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Vol. V

EUGEN DOGA - FENOMEN IN LUMEA MUZICIL...

Se spune ca fiecare om se naste sub steaua sa, care poate fi mai
mult sau mai putin norocoasa... Steaua care l-a luat de mana din
anii de copildrie a fost... insdsi Muzica. Copil fiind, vazadnd cum
lumea era adunatd de muzica ce se auzea la nuntile din sat si care
era cantata de taraf...in mintea de copil al lui Eugen se cocea un vis
— Visul Muzicii... Precum ca frumos si trasnet ar fi pentru toti con-
satenii, daca el — Eugen ar nascoci niste muzica, iar acea orchestra
sd o cante... Acest vis al copildriei urma sa-1 tind si sa-l duca prin
viata asemenea firului Ariadnei din miturile Iliadei.

Adesea se pomeneste despre ecoul celor sapte ani de acasa. Pri-
mii sapte ani ai vietii sale Eugen, fiind unicul copil la Dumitru si
Lisaveta Doga, i-a trait alaturi de parinti si bunica Nadea, fiind
alintat (dupa cum prefera sa spund insasi maestrul E. Doga ) in
masura n care putea fi alintat, cici mama era tot timpul n camp,
tatal lucra brigadier si era tot timpul pe cal i mai era adesea luat la
pregatiri militare... Si totusi dragostea si grija de care a fost incon-
jurat micul Eugen din partea ambilor parinti, i-au rdmas In amintire
pentru toata viata, asemenea unui vis frumos si nostalgic. Pierzan-
du-si tatdl la razboi, de urgia razboiului si a foametei cumplite de
dupa razboi l-a salvat mama, dainuie al ei chip In amintirea maes-
trului toata viata, a carei portret std in casa sa $i azi, putin mai jos
de icoana Maicii Domnului.

Satul Mocra (Rabnita) in care s-a ndscut Eugen Doga
(01.03.1937) pe atunci era in componenta Ucrainei si parintii fiind
moldoveni si vorbind ,,moldoveneste”, vroiau ca si copilul lor sa
vorbeascd limba celor puternici, vorbindu-i intr-o limba amesteca-
ta ucraineano-moldoveneasca. A absolvit scoala de 7 ani din sat in
limba ucraineana, Scoala de Muzica ,,Stefan Neaga” (1951-1955),
Conservatorul de stat din Chisinau (1955-1960) unde a invatat in
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limba rusa. De ce 1n limba rusa si nu in cea ucraineand? Dupa spu-
sele maestrului: ,,Ucraineana, oricum, nu s-a mai lipit de mine, in
codul meu genetic a lipsit cheia cu care sa o pot asimila”, iar limba
rusd pe atunci avea un statut de limba de stat...

Tezaurul mostenit prin sange, spirit, sensibilitate si simtiri de
catre maestru — limba romana — a fost revalorificata doar la var-
sta de 20 de ani. E stiut faptul, cd marea majoritate a studentilor
conservatorului pana in anii 90 erau din familii de rusi si evrei, iar
bastinasii erau etichetati drept ,,tdrani” si cu care nu era acceptat
de a face prietenie. Limba romana, frumoasa si muzicala, datorita
masinariei de propaganda comunista, era privita si acceptata de ta-
narul student E. Doga ca ceva striin, ca o ,,fantoma”...

Doar intalnirea lui E. Doga cu o tandra — romanca prin spirit,
chiar dacd si cu nume rusesc — Ludmila Misov — i-au schimbat
esential constiinta si atitudinea fata de limba materna. Ludmila pe
atunci invata in clasa a X-a §i canta muzica populara. Ea l-a rugat
pe Eugen sa-i prelucreze cantecul La oglinda de George Cosbuc.
Fata pe langa faptul ca era frumoasd, mai vorbea si o romana per-
fectd, caci tatdl ei era profesor de limba romana. Dragostea fata
de muzica si fatd de Ludmila cu a sa frumoasa limba, I-a dus la
creatia lui Mihai Eminescu, iar creatia acestui geniu al literaturii
universale, la randul sau, la aparitia de mai tarziu a capodoperelor
muzicale Luceafarul, Dialogurile dragostei: Eminescu — Veronica
Micle. Aceasta schimbare avea s influenteze mult i viata sa de
mai departe. Casatorindu-se cu o fatd de la Moscova, a facut totul
ca tandra sotie sd invete §i sd vorbeasca limba romana.

Marele Vis al Muzicii ce vine din copilarie — 1-a impus pe Eu-
gen Doga sd absolveasca de doud ori Conservatorul din Chisinau,
mai intai, studiind la clasa de violoncel, cu Pavel Bacinin, alias Pa-
blo Baccini, un profesor italian rusificat, apoi compozitia si teoria
muzicii, cu doi profesori evrei avand scoald romaneasca, Solomon
Lobel si Marc Copatman.

Pe aceasta temelie babilonica, Eugen Doga 1si cladeste propria
creatie extinsa pe genuri de proportii (compozitii vocal-simfonice,
trei balete, o simfonie), lucrari camerale (patru cvartete, numeroase
piese instrumentale si vocale), muzica de teatru si film (la peste
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200 de titluri, muzica de estrada (60 de valsuri, cantece) — un de-
mers componistic 1n care se regasesc, in cele mai diferite formule,
zone tematice si stilistice ale muzicii romanesti, rusesti, tiganesti,
ucrainene, belaruse, lituaniene, germane, engleze, franceze, latino-
americane, japoneze, chinezesti etc.

Se spune ca célatorului 1i sta bine cu drumul si atunci cu ce (in
afara de muzica) i-ar sta si-i std bine maestrului Eugen Doga? Ras-
punsul poate fi doar unul — cu sentimentele! Numai un om cu o sim-
tire cu totul aparte, iesitd din comun 1n genere, putea sa dea glas unor
asemenea randuri tulburatoare: ,,Ceata amintirilor se topeste si nu
mai vad bojdeuca cea veche de lut. Ma opresc si mama, cu parul alb
ca panzele celea din copilarie, alearga in intdmpinarea mea. Mda in-
fioara de fiecare data cand imi aduc aminte de ochii ei umezi de bu-
curie. Ca si acum, cand stau la masa de scris, cu pianul in preajma,
care tace §i el pentru a-si aduna gandurile... Ce straniu e!... Cum
se intampla astazi ca eu sunt compozitor si nu plugar, scriu muzicd
§i nu cresc pdinea? Si iarasi prind a rascoli amintirile... Aplauze,
aplauze... Si numai mama in sala plange. Alaturi de ea, intotdeauna
de mic, o intreb. ,, De ce plangi, mama?” ,, Daca ai sti, imi raspunde,
cum ma doare sufletul... si daca ai sti cat de bucuroasa sunt ca am
ajuns pand in aceasta zi...” Bucuriile si suferintele mamei: Nu stiu
dacd este 0 muzicd mai frumoasd decdt vocea mamei. Incerc si o pun
pe note si atunci cantecul ei de leagan, pe care l-am uitat de mult,
il simt §i il aud cantat de Maria si Mirabela. Incerc sd-i surprind in
sunete pagii ei usori §si mereu grabiti si, poate, anume atunci o vad
alunecand pe Catalina, fata de vis §i de basm a Luceafarului Poeziei
noastre. Ce izvor fantastic de melodii este memoria noastra...”

Reiesind din spectrul lucrarilor scrise, s-ar parea cd Eugen Doga
este atat de diferit, pe cand dansul este unic prin harul sau melodic,
prin céldura, lumina si sinceritatea emotiei ce le degaja muzica sa,
a cdrei esenta trimite la o idee mai veche, cea a simplitatii ca expre-
sie a nobletei. Anume in aceasta impletire a simplitatii si nobletei,
sprijinit pe un solid suport academic, se afld si misterul succesului
de care se bucurd muzica lui Eugen Doga.

Eugen Doga debuteazd in muzica autohtona cu un cvartet pentru
coarde (1963). Peste ani, la onorabila varsta de 65 de ani, maestrul
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marturiseste: ,,Nu-mi place mersul vremii. Eu l-ag intoarce invers
spre tinerete. Tineretea e admirabila. Pentru ea nu exista obstacole
de netrecut. Tineretea nu stie de timp, de oboseald, de liniste... Pe
atunci, ori chiar de la prima suflare, descopeream lumea cu luna
si soare, cu paduri §i pardiage, cu ciripit de pasari si turme de 0i,
cu frumoasele povesti ale bunicii... Hai mai bine sa urcam noi mai
sus de cer, spre astri ,luceferi si infinituri. Acolo e vesnica tinerete.
Spre ea ne duce visul. Si muzica. Ori poate invers™*

Numele lui Eugen Doga incepe sa fie cunoscut de publicul larg
ai anilor 60, gratie cantecelor a caror muzica era semnata de el: Co-
drii mei frumogi (versuri Petrea Cruceniuc), Dor, numai dor (versuri
Anatol Ciocanu), Mi-a mers vestea-n sat departe (versuri Alexandru
Alici), Fetele de la Ciuciulea (versuri Anatol Gujel), iar Hora priete-
niei (versuri lon Podoleanu), scrisa special pentru editia I a Festiva-
lului International de Dansuri Folclorice, care a avut loc la Chigindu
in vara anului 1968, a plecat impreund cu participantii la acest for
international al dansului popular acasa la ei, in mai multe tari ale
Europei, ducand un curat si sincer mesaj muzical despre frumusetea
plaiului nostru mioritic, bogat in rod, in talente si omenie.

La finele deceniului sase (1967-1971) Eugen Doga este angajat
la Ministerul Culturii, fiind responsabil de viata muzicala din RSS
Moldoveneasci. In aceastd perioadd in biografia lui Eugen Doga
incepe o etapa de creatie foarte activa si fructuoasd, care marchea-
za un nou §i impundtor pas spre Olimpul sau artistic. El semneaza
coloana sonora la cateva filme documentare si la filmele artistice:
Povarnisul, Vara ostasului Dedov, Explozie cu efect intarziat, Casa
pentru Serafim; muzica de teatru, printre care: Ce frumoasa este
viata (Teatrul National), Pe un picior de plai (Teatrul ,Luceafa-
rul”), dupa piesele lui 1. Podoleanu, Sub cerul acela... dupa piesa
lui Aureliu Busuioc (Teatrul ,,Luceafarul”), Pasarile tineretii noas-
tre (Teatrul Mic din Moscova); un sir de cantece de estrada de suc-
ces: Cred in ochii tai, Hai poftiti la mese mari (versuri lon Podo-
leanu), Tinereasca (versuri P. Cruceniuc), Nistrule, mandria mea,
(versuri Gh. Voda), A oymana eadana (versuri F. Ciuev), Nunta
veselda (interpretare N. Cepraga), coruri pe versurile lui Mihai Emi-
nescu, o simfonie, cvartetul nr. 2.
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Vorbind despre aportul si contributia maestrului Doga in mu-
zica scrisd pentru teatru, lon Ungureanu spunea: ,,...Asa s-a in-
tamplat ca destinul meu de regizor teatral a fost legat in buna
parte de creatia muzicald a lui Eugen Doga. Acum vreo 40 de ani
am auzit la Radio Chisinau un fragment dintr-un cdantec care m-a
fascinat, era mai altfel, se deosebea de tot ce se compunea atunci
in Moldova Sovietica. Am sunat imediat la redactia muzicald ra-
dio, am aflat numele si numarul de telefon al tanarului compo-
zitor, am facut cunostinta cu el, mi-a mai cantat §i alte bucati
si i-am propus sa scrie coloana sonora pentru spectacolul Radu
Stefan, intdiul si ultimul dupa piesa lui Aureliu Busuioc, pe care
tocmai incepusem sa-I repet la Teatrul ,, Luceafarul”. Desi era la
prima lui muzicd pentru teatru, a acceptat oferta, as spune cu en-
tuziasm. M-a uimit ugurinta cu care insusea din mers complicata
arta de a scrie muzica pentru teatru, venind cu idei proaspete,
originale. A fost o colaborare care se parea ca ne va aduce numai
bucurii. Din pdcate, spectacolul a fost stopat peste cdtva timp,
desi avea un succes enorm la public sau poate ca tocmai de ace-
ea. Mai apoi, odata cu izgonirea mea din teatru, banda sonora
cu muzica lui Doga forfecata — distrusa in mod barbar, iar notele
, ratdacite”. Se rafuiau cu mine, dar au lovit si in creatia lui Doga.
Am colaborat mai apoi cu el cand ma aflam deja la Moscova,
unde am montat piesa lui lon Druta “Pasarile tineretii noastre”.
Mi-aduc aminte, ca atunci cand a prezentat muzica imprimatd,
actorii de la ,,Malai teatr’(,, Teatrul mic”) l-au aplaudat, ridi-
candu-se in picioare, precizez aici ca era anul 1972 si Doga inca
nu era un compozitor celebru! Acelasi lucru s-a intamplat si la
Tallin, Estonia, unde am montat aceasta piesa de Drutd intr-o
viziune noud. A urmat fascinanta muzica la spectacolele Sfdanta
Sfintelor si Biserica alba la Teatrul Armatei din Moscova dupa
piesele scriitorului lon Drutd, ambele interzise pentru prezentare
in Moldova Sovietica”.’

Si acum sa ne oprim mai in special la interferenta creatiei mu-
zicale a maestrului cu arta cinematografica, care i-a adus o faima
binemeritatd pe toate continentele lumii. Eugen Doga a debutat in
cinematografie in 1967, semnand partitura muzicala la filmul Se
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cautd un paznic de Vlad lovitd si Gheorghe Voda. Filmul a fost
realizat pe motivul cunoscutei povesti Ivan Turbincd a lui lon
Creanga. In acest film muzica participa activ la demascarea atat a
evlaviei fariseice a raiului, cat si a bestialitatii iadului, accentuand
ideea dezaprobarii critice a ambelor spatii ostile fiintei umane. Co-
laborarea tandrului compozitor la realizarea acestui film a fost un
moment important in initierea lui Eugen Doga in spatiul specific al
muzicii de film, a evidentiat capacitatea lui de a intui din start rolul
dramaturgic al discursului melodic in cinematografie.

Dupa strélucitul debut din pelicula Se cautd un paznic, in care
compozitorul a reusit sa se mentind la nivelul maturitatii gandirii
filosofice si estetice, manifestate cu brio de Vlad lovitd si Ghe-
orghe Voda, Eugen Doga a compus muzica pentru filmele Singur
in fata dragostei (1969), Zece ierni pentru o vara (1969), in care
incoerenta mesajului filmic si dezacordul dintre continut si forma
s-au rasfrant si asupra partiturii muzicale.

Un capitol aparte din palmaresul muzical al lui Doga, 1l prezinta
lucrarile create Impreuna cu poetul, dramaturgul si regizorul Emil
Loteanu.

Este bine cunoscut faptul ca Emil Loteanu avea un principiu
cinematografic de baza: de a incepe filmarile doar atunci cand este
scrisa muzica. Acest principiu atestd o datd in plus conceptia mu-
zicocentricd a imaginii filmice, promovatd de regizor, conceptie
sustinutd de multi cineasti notorii din diferite perioade ale evolutiei
artei cinematografice, printre care vom aminti pe J. Dullac, S. Ei-
senstein, R. Clair, S. Leone, O. Ioseliani etc.

,»Ce a constituit pentru Doga prietenia §i creatia comund cu Lo-
teanu?” intreabd criticul Elena Satohina, dand un raspuns veridic:
,, O coincidenta? Un surds al sortii? Nici una, nici alta. Anii 60...
Toti artistii care-§i incepeau pe atunci perioada de creatie, mar-
turisesc cd aceasta a fost primavara vietii lor... Romantismul era
foarte pretuit. Cautarile artistice erau luminoase, ridicate deasu-
pra existentei cotidiene, libere de indoieli... Cei doi creatori gasesc
la confluenta artelor imagini adecvate, o intelegere, o rezonanta...
Voiau ambii inconstient sa depdseasca cadrul ingust al imaginilor
cinematografice instaurate la acea vreme... De aceea au §i invadat
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ecranul cu spiritul volnic tiganesc, cu drumuri si vanturi, in gene-
re, cu romantismul” *

Filmul Lautarii a fost primul film de amploare si cu rasunet
mondial, care in cadrul festivitatii din 1995, dedicat celor 100 de
ani de la nasterea cinematografiei, a fost numit de cineastii autoh-
toni cel mai bun film moldovenesc creat vreodata pe aceste melea-
guri, este intr-adevar un film-chintesenta a cautarilor de un deceniu
in vederea redescoperirii cinematografice a sufletului etnic.

Emil Loteanu avea mai tirziu si mentioneze: ,,Imi pare une-
ori ca Eugen Doga aude muzica vriemurilor de demult, strabatute
cu pas hoinar de marii lautari, creatorii folclorului moldovenesc.
Fara sa fie arhaic, cdci tot ce este viu in arta nu poate fi arhaic,
compozitorul continud sa trudeasca in laboratorul muncii si exer-
citiului cotidian, unde experimentul cutezator si cautarile neobosi-
te zamislesc acel aliaj pretios de tandrete si durere, de dragoste si
urd, de vitejie §i beatitudine, care este muzica lui Eugen Doga”.>

Filmul n-ar fi avut sorti de izbandad (nemaivorbind de faptul
cuceririi publicului spectator din toatd lumea), daca Loteanu nu
s-ar fi ghidat dupa principiile muzicale in dezvaluirea mesajului
tulburator al acestui film. De aceea e cazul de a introduce in sin-
tagma autorul Ldutarilor si pe compozitorul Eugen Doga, care cu-
cereste acest titlu prin intensitatea expresivitatii dramatico-lirice a
inspiratului discurs muzical. In Lautarii Eugen Doga a manifestat
0 maturitate artisticd de netagaduit, un inegalabil talent de creator
al muzicii de film, Lautarii devenind pentru el acel arbore artistic
din ale carui ramificéri s-au ndscut vlastari vigurosi. Filmul de-
monstreazd cu vehement ca harul muzical al lui Doga exceleaza
in sferele marilor mistere existentiale: copildria, dragostea, creatia.
Filmul Lautarii i-a fost harazit sa fie ultima raza de soare a ,,epocii
de aur” a celei de a saptea arte din Moldova.

»La inceputul anilor 70 ai secolului trecut, impreuna cu Emil
Loteanu, incheiam lucrul asupra filmului Lautarii la care colabo-
rasem pentru prima oard, isi amintea Eugen Doga. Ne parea rau
sa ne despartim dupa o muncad indelungata si foarte interesantd.
Nu stiu cui i-a venit mai intdi ideea, cred ca la amdndoi dintr-o
datd, de a crea un balet dupa poemul Luceafarul. Nu mult dupa
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aceasta, intr-o iarnd minunatd, nu departe de Kiev, intr-o casuta
micd in padure, incalzita de o soba in care ardeau lemne de mes-
teacan, prietenul meu, poetul §i renumitul regizor Emil Loteanu,
a scris un minunat libret. Eu m-am apucat cu ravnd sa compun
muzica. Dar, bam-bam-bam, nu mergea. Am trecut direct la tablo-
ul al doilea. S-a pornit. L-am inceput pe al treilea. Din nou nu
prea mergea, iar peste un timp m-am oprit cu totul. Probabil, ma
incurcasem in mrejele invizibile ale paienjenisului auriu tesut de
razele acelei stele indepartate care, cu incapdatanare, nu vroia sd
coboare pe pamant pentru a patrunde in casa Catalinei. Dupd cum
s-a dovedit mai tarziu, eu nu am inteles la inceput limbajul acestui
erou cosmic, la fel, cum nu putea nici el intelege limbajul patimilor
tinerei fete de imparat. Abia peste zece ani Luceafarul s-a indurat
si a cobordt in paginile mele cu note muzicale, dand nastere acelei
lumi care m-a pasionat pand intr-atdt, incdt mi s-a parut cd, intr-
un interval scurt de timp, eu trdisem o vegnicie intreagd. Asa a
aparut baletul Luceafarul”.°

Premiera baletului Luceafarul de Eugen Doga a avut loc la 6
iunie 1983, 1n ajunul evoluarii jubiliare la Moscova a Teatrului de
Operad si Balet din Chisindu, care implinea 25 de ani. Privita sub
aspect de gen, aceasta lucrare poate fi numita balet numai conven-
tional. De fapt, in cadrul ei sunt sintetizate poezia eminesciana,
scenariul lui Emil Loteanu, decorurile si vestimentatiile realizate
de V. Osipov si L. Press, coregrafia montata de V. Covtun si muzica
lui Eugen Doga.

Putem afirma cu certitudine ca Luceafarul lui Eminescu-Lotea-
nu-Doga este o lucrare cu adevarat romantica. Aici romantismul se
dezvaluie si ca metoda artistica, si ca cel mai de seama component
al spectrului stilistic.

Dacé ne-am intreba, care au fost motivele lui E. Doga de a veni
in contact cu lirica eminesciana. Raspunsul ni-1 da nsasi compozi-
torul: ,,E putin probabil sa ma insel daca voi spune ca multi com-
pozitori din tot spatiul romdnesc au apelat la mostenirea poeticd a
lui Mihai Eminescu, si nu doar compozitorii profesionisti. Pentru
multe versuri de-ale poetului poporul a compus melodii si, astfel,

ele au devenit populare”.’
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Pentru cd ,,puterea creatiei lui M. Eminescu se aseamana cu
energia solard care pune in miscare tot ce e viu si nu e viu. Creatia
poetului te cucereste, te chinuie, te bucura, te nalta, te arunca si din
nou te poartd n palmele ei cosmice pentru cé orizontul s se inchi-
da acolo, sus in ceruri, unde privirea si gandirea nu au limite...”

Ceva mai devreme, in ajunul celei de-a 150-a aniversari a nas-
terii poetului, compozitorul marturisea: ,,Nu cred ca voi fi origi-
nal daca voi spune: Eminescu detine un loc enorm in creatia mea.
Aceasta e ca i cum as spune ca respir, privesc, aud. El este o parte
din mine. Si prin aceasta declaratie eu nu exagerez cu nimic. Poate
cd eu sunt una din milioanele de coarde invizibile ale acelei lume
imense lire a Universului pe care a creat-o cu atdta talent Emi-
nescu i de care eu am indraznit sa md apropii...” °

Au urmat vremuri de restrigte pentru spiritualitatea neamului —
genocidul cultural din anii 70, cand au fost desfiintate si batjocorite
de ideologii comunisti toate realizérile si descoperirile estetice ale
tinerei cinematografii.

Este cunoscut faptul ca Eugen Doga este unul dintre cei mai
elocventi exponenti ai exodului fara precedent al oamenilor de cul-
turd, care s-a Inregistrat la sfarsitul anilor 60-inceputul anilor 70 in
fosta RSSM. Nu s-a realizat pana la momentul actual o investiga-
tie complexa referitoare la represiunile nefaste ale acestor exiluri
fortate ale celor mai de valoare oameni de culturd, care au adus
faima Moldovei, situdndu-se in avangarda cautdrilor artistice ale
epocii precedente. Prin acest act inchisitional au parasit tara lon
Druta, Ion Ungureanu, Eugen Doga; Mihai Dolgan, Mihail Kalic,
Vadim Derbeniov, Emil Loteanu s. a. Cauzele sunt bine cunoscu-
te: dictatul ideologic, cenzura drastica, atitudinea ostild, calomni-
atoare a liderului de partid Ivan Bodiu fata de oamenii de creatie
— dusmanii lui de clasa, schimbarea brusca a criteriilor artistice
impusd de demnitarii autohtoni dupa indbusirea Primaverii de la
Praga. Moldova anilor 70-80 a devenit pentru artistii talentati o
tard a infrangerilor. Cei ce au emigrat in metropold, printre care si
maestrul Doga, sperau ca doar astfel 1si vor pastra harul creator,
dat fiind faptul ca la Moscova in acea perioada mai aveau totusi o
oarecare libertate a creatiei.
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Eugen Doga la fel ca si lon Drutd, Ion Ungureanu, Emil Lo-
teanu in prima etapd a exilului, nici nu-l percepea drept un exil,
ci o perioada de tranzitie, pana se va aplana situatia in ideologia
republicii, i va reveni in fluxul firesc cultura nationald. lata de ce
in acei ani ei continud sa creeze in spatiul spiritualitatii nationale,
Druta reusind sa scrie in conditiile mai favorabile pentru creatie ale
Moscovei, importantele sale piese Doina si Pasarile tineretii noas-
tre, Ungureanu impunandu-se Tn noul mediu de viatd prin montarea
pe scena Teatrului Armatei Sovietice a ambelor creatii drutiene,
Eugen Doga si Emil Loteanu regédsind tangentele viziunii lor neo-
romantice in creatia tanarului scriitor rus Maksim Gorki.

Drept o suprasarcina a viitorului film a devenit redescoperirea
sufletului etnic al populatiei tiganesti, care de secole a convietuit
cu romanii. In 1975, dupi ce scenariul literar si cel regizoral au fost
acceptate succesiv cu un mare entuziasm la Asociatia Experimen-
tala din cadrul studioului ,,Mosfilm”(ETO), Doga scrie o fulminan-
td si uimitoare partiturd muzicald pentru filmul ce va purta curand
titlul sugestiv Satra.

Satra a fost primul film realizat de regizorul Emil Loteanu si
compozitorul Eugen Doga in Rusia, la studioul ,,Mosfilm”. Aici
E. Doga marturiseste ca s-a familiarizat, impreund cu Loteanu, cu
o veritabila academie tiganeasca. Selectand actori pentru viitorul
film, ei au luat cunostintd de un vast repertoriu al melodiilor tiga-
nesti, prezentat cu generozitate de mii de reprezentanti ai acestei
etnii, veniti din toate colturile fostei URSS. Ca de obicei, Loteanu
nu Incepea filmérile pana a nu fi scrisa compozitia muzicala. Doga
veghea la pian zile in sir. Cand muzica a fost in sférsit inregistrata
pe hartie, Doga a avut ghinionul sa piarda notele...

In mai multe interviuri, maestrul Eugen Doga a relatat despre
al sdu inger pazitor, care in mai multe momente grele intdmplate
in viata, l-a salvat, exemplificind la moment doar doua din ele...
In anul 1975, fiind pentru prima dati la “Mosfilm”, pierduse par-
titurile pentru primele probe ale filmului Satra, iar a doua zi urma
si fie imprimarea. Ce era si faca? Si cedeze? In asa caz i s-ar fi
inchis pentru totdeauna drumul la “Mosfilm”. $i in ajutor i-a venit
Ingerul Pazitor, care I-a salvat: intr-o noapte si o zi maestrul a scris
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cele mai frumoase secvente muzicale la acest film... Acelasi lucru
s-a Intamplat si cu renumitul vals, cunoscut azi in toatd lumea din
filmul Dulcea si tandra mea fiard, ale carui partituri, deja scrise,
le-a uitat intr-o masina-taxi... Si din nou Ingerul Pazitor i-a intins
mana sa divind, ajutandu-l astfel ca pe parcursul unei nopti, renu-
mitul vals a fost restabilit din nou...

Ziarul Los Angeles Times va conveni dupd un deceniu ca ,,Fil-
mul Satra, inspirat din viata tiganilor, dezvaluie marele sens al
iubirii §i se afirma ca cel mai bun film creat in Uniunea Sovietica.
Jocul lui Grigore Grigoriu este de cel mai inalt rang dupa criteri-
ile Hollywoodului si Svetlana Toma, absolut extraordinard, vin ca
o furtund spre noi §i ne subjugd prin fortele lor mistice”."

Eugen Doga si in acest film a devenit un coautor al demersului
filmic. Emotiile nestavilite, stari de spirit originare, frenezia stihii-
lor cosmice — toate aceste particularitati ale filmului se dezvaluie in
comuniunea imaginii cu muzica. Satra a consolidat faima internati-
onald a tandemului cinematografic Loteanu-Doga, desi nu putea sa
concureze cu Ldutarii la compartimentele ,,relevatii cinematogra-
fice” si ,,originalitatea gandirii artistice”, filmul urmand modelul
hollywoodului, spiritul sdu inovator era consemnat de faptul cd a
spart rigiditatea emotiva a filmului sovietic din acea epocé sumbra,
drama romantica captivand un numar senzational de spectatori din
fosta URSS — mai mult de 60 de milioane.

Filmologul Ana-Maria Plamadeald — un exeget in natura deloc
simpla a relatiilor muzica-film din creatiile maestrilor Emil Lo-
teanu si Eugen Doga — avea sa concluzioneze: ,,Creatia celui mai
reprezentativ compozitor al muzicii de film — Eugen Doga, se situ-
eazd in ipostaza unui argument ontologic pentru elucidarea core-
latiei muzica-film, dat fiind faptul ca muzica maestrului reprezinta
o chintesenta a indelungatului proces de cristalizare a constiintei
muzicale a neamului, ecoul sperantelor si al deceptiilor sufletului
etnic reverberdnd in melodiile sale de o rdscolitoare profunzime
lirica. Splendoarea demersului muzical al lui Eugen Doga fasci-
neaza spectatorul din toata lumea, talentatul compozitor devenind
un exponent de frunte al autenticului spirit etnic”."

Astfel Eugen Doga si Emil Loteanu reusesc sa traiasca clipe fe-
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ricite de glorie internationald, obtinand ,,Scoica de aur” la cel de-al
XXIV-lea Festival International de filme din Spania (San Sebasti-
an, 1977), la Festivalul International al celor mai performante filme
ale omenirii FEST-77 (lugoslavia, 1977), Loteanu fiind distins cu
Premiul juriului de spectatori pentru cea mai buna regie. Joseph
Kessel a marturisit ca a perceput Satra ,,cu un sentiment de totala
incdntare... Adevar grdiesc, ne-am dus §i noi cu satra la cer”."?

Deci initierea lui Doga, alaturi de Loteanu intr-un context etnic
si cultural a fost de-a dreptul revelatoare. Nimeni din ei nu banuia
insd, ca dupa acest fulminant film itinerariile lor artistice se vor
desparti, desi colaborarea va continua sa fie prodigioasa. In Dul-
cea si tandra mea fiara se va produce acel dezacord spiritual, iar
filmele Ana Pavlova si Luceafarul vor adanci haul dintre cele doua
personalitati artistice, Loteanu fiind cel afectat de pierderea identi-
tatii nationale, dar nici Doga nu va mai gasi un suflet creator atat de
apropiat nazuintelor sale artistice, un regizor care sa promoveze cu
atata inflacarare geneza muzicala a imaginii filmice...

In anii 70-80, aidoma personajelor exponentiale, cirora si el
prin muzica sa inspirata le-a dat glas si viata, Ivan Turbincad, Toma
Alistar, Loico Zobar, Doga isi incepe pelerinajele pe vastul teri-
toriu al fostei URSS, trdind la randul sdu drama etnica de a fi pri-
beag pe propriul pamant. Neintelegerile cu guvernantii odiosi din
RSSM, dar si cu fostii colegi de breasla, care au acceptat statutul,
unii mai mult, altii mai putin, de artisti de curte deveneau tot mai
covarsitoare. Si dacd in arta muzicald nu se remarca o cenzura atat
de acerba, Doga reusind sd compuna cateva cvartete, cantate, dar
mai ales sa-si prolifereze personalitatea in genul cantecului liric,
atribuindu-i o respiratie poeticd de o rezonanta ancestrald, in cea
cinematografica totul era subjugat unui interminabil serial cinema-
tografic axat pe aventurile lui Bodiul in sfera agriculturii, economi-
ei, dar §i in domeniul istoriei nationale.

In acest context urmeaza o perioada de ,,rupturd”, ceea ce nu a
putut sa nu afecteze creatia maestrului in toate sferele muzicale.
Totusi, anume n aceasta epoca sumbra de netimp, Doga depaseste
starea de crizd, provocata de pierderea unei surse de baza a inspi-
ratiei — cinematografia nationald, prin rdbufnirea harului sau, rapus
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la un moment dat de cruda realitate, in muzica miraculoasa scri-
sd pentru pelicula Dulcea §i tandra mea fiard, in care persistenta
laitmotivului dorului si al nostalgiei se explicd si prin ceea ce i-a
fost dat sa traiasca in zodia dramatica a exilului. In timpul cand fsi
faurea capodopera pentru Dulcea si tandra mea fiara, Doga era cel
care a constientizat dramatismul destinului sdu de a nu fi recunos-
cut In patrie in ipostaza de profet al neamului. Valsul a intruchi-
pat 1n acelasi timp atat experienta dureroasa a ,,rupturii” de plaiul
natal, cat si speranta reintoarcerii prin muzica in spatiul patern al
,Hteritoriului” unde ne simtim in sigurantd," cel al patriei parasite,
cum il numeste marele exilat al culturii ruse poetul losif Brodski.

Deseori, compozitorul este intrebat: ,,Cum a aparut aceasta me-
lodie?” lar el intotdeauna, putin jenat, recunoaste: ,,Nu stiu... Din
cauza ei s-au retinut filmarile, toata echipa era in asteptare... lar
eu cautam, ma chinuiam... Si iata, intr-o noapte, in hotel, cand
pand la filmari mai ramdsesera doar cdteva ore, dintr-o data am
auzit...” Numai cel care cunoaste ,,chinurile creatiei” poate sa in-
teleaga ce se ascunde in spatele acestei marturisiri modeste: zile
si nopti fard odihna si fara somn, o incordare spirituala imensa si,
in cele din urma, explozia energiei sufletesti care recedeaza intot-
deauna acel ceva, numit de compozitor, cu modestie, prin cuvintele
,,dintr-o dati... am auzit...”. Insa, dupa cum se stie, fara aceste chi-
nuri este imposibil sa creezi o operd de artd adevarata, iar valsul lui
Eugen Doga din filmul Dulcea ti tandra mea fiara este, fara indoia-
14, o astfel de opera si, judecand dupa toate, va dainui vesnic.

Ronald Reagan a afirmat public ca valsul lui Eugen Doga este
»valsul sec.XX.”, pe care rusii l-au calificat chiar din momentul
lansarii ca fiind o piesa clasica.

Transnistreanul Doga ispaseste, fard sa aiba vreo vina in relati-
ile sale cu patria, o situatie si mai dramaticd, dat fiind politica se-
paratistd a odiosului regim al autoproclamatei ,,Republici Sovietice
Transnistrene”. Doga 1si exprimad marea lui durere cu amaraciune:
»De la un timp incoace nu am cum sa ajung la mormdntul mamei
mele. Pe teritoriul Transnistriei guverneazd oameni, carora eu nu
stiu din ce considerente trebuie sa le dau mita pentru a-mi vizita
patria. Aceasta este tragedia mea. O umilinta mai cumplita nici nu
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ti-o poti imagina. Pentru mine nici sardcia, nici bolile nu sunt atdt
de ingrozitoare ca umilinta”'*. Imaginea satului natal Mocra il ur-
mareste in vise, situdndu-1 in spatiu vitreg al complexului de orfan.
Acest lucru se acutizeazd cand Doga revine la Chisindu. Nimic nu
se schimba sub cerul orasului tineretii sale cu venirea maestrului.
Situatia nefireasca se agraveaza pe an ce trece, Moldova devenind
tot mai distanta si rece fata de creatia celebrului compozitor.

Cu regret, atat mass-media autohtona, cat si cineastii documenta-
risti de la noi nu l-au ,,deranjat” pe artistul Eugen Doga cu prea multe
emisiuni televizate sau filme documentare, in care sa se apropie de
aceastd personalitate complexa si polivalentd, sd se aprofundeze in
arta compozitorului, investigdnd diverse aspecte ce tin de procesul
de creatie specific lui Eugen Doga, ale carui opere, prin sute de mii
de discuri, casete, CD-uri, prin muzica sutelor de filme, s-au integrat
de mult in cultura europeana. E mai simplu sa lansezi niste show-uri,
concerte cu diferiti interpreti ai melodiilor compuse de Eugen Doga
si este cu mult mai dificil sa concepi fondul ideatic al creatiei com-
pozitorului, aspiratiile lui artistice, s intre in laboratorul de creatie
al artistului, In lumea lui de taind §i mister. Acesta ar fi un motiv al
modestului numar de emisiuni televizate si filme documentare dedi-
cate unui veritabil fenomen artistic cum este Eugen Doga.

Dintre cineastii documentaristi din Moldova, primul (si unicul!)
care a realizat un film documentar Eugen Doga (1983, operator
— Valeriu Ciulea, durata — 20 min), dedicat activitatii de creatie
a compozitorului Eugen Doga, a fost, cum era si firesc, cineastul
Emil Loteanu.

Ghidul biofilmografic 1234 de cineasti romdni (editat la Bucu-
resti in anul 1996), supranumit si ,,Galeria oamenilor de cinema”,
cuprinde numele celor care au contribuit la evolutia filmului 1n are-
alul romanesc. Printre personalitatile artistice implicate in crearea
operelor cinematografice de valoare se inscrie si compozitorul Eu-
gen Doga, autor de muzica la filmele realizate in studiourile din
tard si de peste hotare. E semnificativ faptul, ca numele maestrului
Doga se asociaza cu lumea fascinanta a celei de-a saptea arta, in
care un loc aparte il ocupa si muzica pentru filmul de animatie.

Trebuie sa subliniem, ca muzica pentru filmele de animatie este
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deosebita de muzica pentru filmul artistic de lungmetraj. Deosebi-
rile esentiale rezidd in faptul ca muzica pentru cineanimatie este
compusd nainte de realizarea filmului, pentru ca ea prefigureaza,
in mare masurd, tempoul de desfasurare a actiunii, dirijeaza timpul
si spatiul, sugereaza atmosfera filmului, coloritul national, deter-
mind atitudinea autorilor fata de eroi, universul spiritual al eroi-
lor etc. Muzica lui Eugen Doga pentru filmele de animatie poate
fi consideratd o operd aparte in creatia compozitorului, deoarece
ea necesitd, daca am putea spune, o muncad de giuvaergiu muzi-
cal. Eugen Doga este autorul unor opere de pionierat in domeniul
animatiei autohtone — Capra cu trei iezi (1968) si Punguta cu doi
bani (1969), ambele 1n regia lui Anton Mater. Petrica cel lauda-
ros (1973), regizor — Leonid Domnin, Banca lui Guguta (1975),
Guguta postas (1976) si Trandafirul care stia sa roseasca (1982),
regizor — Constantin Bélan . a.

Nu numai copiii, dar si adultii privesc cu bucurie filmul cu de-
sene animate Maria, Mirabela, al regizorului roman lon Popes-
cu-Gopo, cu muzica semnatd de Eugen Doga. E un film-poveste
minunat, produs in anul 1981, dupa motivul unei povesti a lui lon
Creanga. Compozitorul a creat un excelent muzical pentru copii,
iar regizorul (tot el si pictor-multiplicator) I-a reprodus pe ecran.
Compozitorul a utilizat si de data aceasta metoda sa preferatda me-
taforico-filosofica de interpretare muzicala a materialului dramatic.
Cantecele compuse pentru acest film sunt ca un fel de monolog al
personajelor. Muzica maestrului Eugen Doga a imbracat pelicu-
la in haina genului de poveste muzicald. Anume pentru acest film
compozitorului E. Doga i s-a acordat Premiul pentru Muzica al
Uniunii Cineastilor din Romania, in 1981, iar la Festivalul de filme
din orasul Piatra-Neamt, Romania, in anul 1982, Maria, Mirabela
a fost distins cu Diploma ,,Pentru cea mai buna muzica”.

Semnificative sunt aprecierile facute de filmologul rus Serghei
Asenin, care, in lucrarea sa dedicata redutabilului regizor Ion Po-
pescu-Gopo, scrie: ,,Stilistica filmului Maria, Mirabela a fost de-
terminata si de alegerea compozitorului. Prin melodioasele rit-
muri propuse de Doga, filmul a devenit mai vesel, mai expresiv i
ramdne de neuitat.”
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Un loc aparte 1n aceasta poveste muzicald 1l ocupa cantecul, in
care muzica lui Doga face un cuplu excelent cu versurile lui Gri-
gore Vieru: ,,Refrenele cantate de solisti la moda 1n anii 80 (Aure-
lian Andreescu, Anda Calugareanu, Mihai Constantinescu) au fost
multad vreme murmurate de micii spectatori care au agreat Maria,
Mirabela'®

Cele mai simple ritmuri sub bagheta miraculoasd a compozi-
torului Eugen Doga devin sentimente, stari sufletesti, caci lipsa
muzicii 1n peliculd echivaleaza cu lipsa sufletului. Daca animatiei
ii ofera viata, miscare, atunci suflet 1i inspird compozitorul prin
muzica.

La sfarsitul anului 1997 Doga conchide ca a semnat muzica pen-
tru circa 200 de filme, sustinand ca: ,,Muzica de film este un exce-
lent laborator de creatie, care mobilizeaza toata verva artisticd, fi-
ind un imbold al noilor cautari in sfera expresivitatii muzicale.”"’

In ultimele doua decenii el a descoperit noi orizonturi etnice.
Astfel, colaborand cu regizorii Poremboi si Z. Mosleanovici, Doga
s-a aprofundat in dezvaluirea particularitatilor muzicii poloneze.
Cu alte ocazii, a patruns in specificul culturii muzicale iugosla-
ve, a celei latino-americane, rusesti, ucrainene. lar la filmul /7o
Mmypomcxol dopoxcernvke al regizorului T. Petruhin partitura muzi-
cald era inspiratd din muzica chinezeasca, iar in ultimul timp cola-
borarea fructuoasa cu cineastii rusi l-a determinat sa scrie muzica
in stilul romantelor rusesti de odinioara. Pe CD-ul lui Doga este
mentionat: ,,Laboratorul de creatie cinematografica al Iui Doga se
extinde de la Kirghizia pana la Tarile Baltice, Varsovia, Belgrad,
Helsinki, Miinchen etc.”'® (E. Loteanu, Ldutarii, Chisinau, 1972)

Scriitorul Vlad Pohild intr-o schitd de portret al maestrului
scrie: ,,Daca cineva ii atribuie lui Eugen Doga virtuti de politician
sau de patriot ardent, cu certitudine, comite o eroare. Nu mai spu-
nem de faptul cd Insusi artistul nu face niciodata caz de implicarile
sale politico-patriotice, chiar daca se stie (i multe pagini din acest
volum omagial confirma cu brio) ca dansul are merite mari, incon-
testabile, pe multe segmente ale renasterii noastre nationale, din
anii 1988-1991 si chiar din anii urmatori, inclusiv in striadaniile
basarabenilor de a obtine oficializarea limbii romane, de a recapata
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alfabetul latin sau de a deconspira si condamna fatalul, pentru noi,
Pact Molotov-Ribbentrop. Asa cum sta bine unui artist veritabil
care e, concomitent, §i un barbat cu caracter, E. Doga s-a implicat
in politica, in desteptarea nationald din acei ani memorabili cu o
apreciabild si admirabila discretie, preferand sa faca ceva concret,
substantial, decat si vorbeasca despre cate a ficut. In context, tin
sd observ cd mi s-au parut nu intru totul justificate si niste afirmatii
gazetaresti despre o energica disidentd a compozitorului, pe care ar
fi manifestat-o fie ca angajat al Ministerului Culturii al RSSM, in
tineretea-i absoluta, fie mai tarziu, cand s-a pus semnul egalitatii
intre un soi de opozitie si stabilirea sa, mereu provizorie, la Mos-
cova, unde Intr-adevar, Intr-o perioada, isi gaseau refugiu scriitori,
artisti, filosofi si chiar savanti cu viziuni eterodoxe, din mai multe
republici fostei sovietice™'.

Cu vreo cativa ani In urma, primarul de Moscova, Iuri Lujkov,
fiind un mare admirator al muzicii de pian — al lui Rahmaninov,
Chopin si Eugen Doga, a solicitat includerea in programul de ma-
nifestdri culturale al capitalei ruse, pentru anul 2007, a mai multor
spectacole cu implicarea maestrului Eugen Doga, in legdtura cu
jubileul sau. Pe cand la noi, abia spre finele aceluiasi an a aparut
ideea de a organiza un ciclu de manifestari cultural-omagiale intru-
nite sub genericul Anul Eugen Doga. Aceasta ne vorbeste despre
atitudinea autoritatilor si conducerii republicii fatd de personalita-
tile notorii autohtone, fatd de valorile noastre nationale.

Nu e o mare descoperire, afirmand ca Eugen Doga este una din
personalitatile proeminente ale Moldovei de la rascrucea mileniilor
II si I1I. Daca in Europa, s-ar face un sondaj de opinii printre cei ce
admira splendorile muzicii, numele lui Eugen Doga ar fi la sigur
unul dintre cele mai des invocate.

Vorbind despre valoarea creatiei maestrului Eugen Doga, Gri-
gore Vieru spunea: ,,Pdinea alba sau neagrd a cantecului si vinul
sau amar sau dulce se afla azi pe masa, pe iarba sau piatra care
tine loc de masa a orisicarui om. Gratie creatorilor ce cu flacara
magicd a inimii lor stiu sa imbldnzeasca vremea supramotorizatd,
se apropie om cu om, neam de neam, popor de popor. Compozito-
rul Eugen Doga este unul dintre ei. Am vazut acasa la el clituri de
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scrisori, grele de aurul recunostintei infometatilor si insetatilor de
cantec, din atdtea asezdari omenesti, scrisori care, pastrate in loc
de bani, ar putea hrani sufletul artistului o viata intreaga.

In cantecul lui Doga se poate trdi si visa. Se poate trdi din plin
si visa spre mai bine. In cantecul siu nu te poti plictisi, nici dispe-
ra...

Spunea cineva atat de exact, ca-n limba maternd este omul aca-
sd. Acasa ne simtim §i in cantecul lui Doga, in cel izvordt din cele
mai adanci straturi ale melosului nostru popular. ,, Eu nu cant ca
stiu sa cant,/ Dar mi-i drag acest pamant”, ar putea rosti compozi-
torul, aidoma cantaretului anonim... Eugen Doga nu copiaza crea-
tia populara, el trece ugor prin ea ca un copil prin roua diminetii.

Eugen Doga s-a topit in cdntec ca mirosul de brad in aerul

muntilor. Nu el isi spune azi cdantecul, ci cantecul pe el ni-l spune”.?

(p-216)

Eugen Doga se afld printre putinii autori ai cantecelor de estrada
care a reusit sa urce prin creatia sa pe cea mai inalta treapta a profe-
sionalismului. Valorificand cu indemnare in cantecele sale bogata
experientd acumulatd de creatia muzicald universala, el ramane tot-
odatd fidel radacinilor sale nationale, reflectand pe larg si ingenios
particularititile caracteristice ale folclorului autohton. In creatia de
cantece a compozitorului gasim o Imbinare organica a traditionalu-
lui si inovatiei, a nationalului si universalului, a general-umanului
si personal-irepetabilului. Anume toate acestea fac din cantecele
sale un fel de document, mereu actual, al epocii.

Cunoscutul critic literar Mihai Cimpoi, facandu-i o schita a por-
tretului maestrului Eugen Doga a scris foarte metaforic si exact:
., Eugen Doga este ceea ce ascunde numele lui EuGENIU. Marele
nostru compozitor este un extraordinar Ambasador al romdanimii
in lume, pentru asta il respect §i pretuiesc mult. Printr-o muzicd
inteligenta, care e dincolo de mode §i experimente, Eugen Doga
se situeazad pe un fir al continuitatii clasice, folclorice, culte, care
ajunge la inimile tuturor oamenilor. Ibraileanu spunea despre
Eminescu ca e poetul tuturor varstelor, asa este si Eugen Doga —
compozitorul tuturor varstelor”.* (p.219)

Se spune cd cu trecerea anilor, vremea pune totul la loc. Unele
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lucrari inflacdrate prezintd acum un interes preponderent istoric,
iar imaginea veridica a muzicii lui Doga rdmane a fi luminata de
razele metodei romantice, depasind, concomitent, cadrul stilisticii
romantice. Dezvaluirea lumii interioare a omului, relicfarea senti-
mentelor prin melodicitatea expresiva, prin plasticitatea facturala,
functional-modala si dinamica sunt trasaturi de baza ale creatiei lui
Eugen Doga. Liedurile, romantele, muzica de teatru si de film a lui
Doga au capatat o larga raspandire gratie artei interpretative exce-
lente: a Mariei Biesu, a Editei Picha, Sofiei Rotaru, Anastasiei La-
zariuc, Nadejdei Cepraga, Margaretei Ivanus, Svetlanei Strezeva,
a lui Iosif Cobzon, lon Suruceanu, Mihai Batranu, Iurie Sadovnic
5. a. In liedurile de estradd Doga apeleazi mai ales la exprimarea
pasionata, plind de un adevarat avant romantic. Din acest punct de
vedere, il putem compara cu Francis Lai, Michel Legrand, Charles
Laznavur din Franta, cu Raimonds Pauls din Letonia, Mikael Tari-
verdiev, Andrei Petrov, Aleksandr Zatepin din Rusia.

Eugen Doga e 1n plind fortd creatoare, mereu in cautare, in pro-
ces de dezvaluire a sufletului muzicii, apropiindu-1 tot mai mult
de cel al ascultatorului. Astfel, noua muzica vine, se naste, spre
bucuria celor care o asteapta.

In complicatul urcus spre devenirea sa ca personalitate notorie
de nivel mondial, maestrul Eugen Doga a avut norocul sd cunoasca
multe personalitati cu haruri dumnezeiesti, care la timpul potrivit
i-au intins prieteneste mana. Sd ne amintim de ei!

Gheorghe Voda a fost primul regizor care l-a invitat pentru a
scrie muzica la filmul ,,Se cauta un paznic”.

Genialul Emil Loteanu I-a invitat la marile ,,universitati cine-
matografice”, la care maestrul a studiat rolul muzicii in dramatur-
gia filmului, iar ca rezultat — filmele de mare succes si recunostinta
mondiald — ,,Lautarii”, ,,O satrad se urca spre cer”, ,,Dulcea si tan-
dra mea fiard”, ,,Ana Pavlova”. Ion Popescu-Gopo l-a orientat spre
propriile sale resurse de creatie pentru a le scoate la suprafata si a
canta frumusetea copilériei in muzicalul ,,Maria Mirabela”.

Anatolie Badhe, dirijorul Orchestrei Simfonice din Sankt Pe-
tersburg, 1-a Invatat pe maestrul Eugen Doga sa iubeasca orchestra
si sa fie adevarat artist, iar ca rezultat Intregul repertoriu al Orches-
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trei era format integral din lucrarile Maestrului E. Doga, care timp
de 15 ani au prezentat in toatd Rusia.

Si orasul Moscova, care este recunoscut de toatd lumea ca Cen-
tru al Gravitatii Culturale, 1i mobilizeaza talentul, 1l slefuieste, dan-
du-i luciu i slava, 1l impune unor anumite reguli. ..

Lumea noastra seamand mult cu tara povestilor in care fiecare
isi scrie propria poveste. Povestea lui Eugen Doga este una fru-
moasa, cu paznici la portile raiului, cu capre cu trei ezi, cu lautari
si pasarile tineretii noastre, cu satre care urca la cer, cu fiare dulci si
tandre... coborate parca de pe arcusul fratilor Murga de la Mocra.

Destinul lui Eugen Doga contine multd lumina, mult soare, care
emana multd caldura: ,,Nu vreau sa dispara soarele din muzica
mea”" i mereu: ,,Asemeni florii-soarelui, imi indrept privirea spre
orizont, de unde va rasari sfantul soare, se va aduce o noud caldu-
rd, noi sperante i, cred, o noud muzica”* — cu aceste nobile gan-
duri a pasit pragul noului mileniu, cel care in anul 1999 s-a invred-
nicit de medalia Institutului American Biografic ,,Omul Mileniului
Doi”, tot el este autor al celebrului vals din filmul Dulcea si tandra
mea fiard, lucrare consideratd capodopera a secolului XX.
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CEL MAI MARE POET AL VREMURILOR
NOASTRE

S-a nascut In Basarabia, a facut studii liceale in Romania, studii
superioare la Moscova si a reusit sa cucereasca o lume Intreaga.

A scris versuri irepetabile nu numai cu tocul pe hértie, a scris
nemuritoare poeme cu imaginea fotografica, cu imaginea filmogra-
fica. A fost recunoscut de-o lume ca geniu al contemporanietatii si
numai acasd nimeni nu s-a grabit sd-i recunoasca marele talent si
de aceia a murit i a fost inmormantat printre straini, fiindca ai lui
nu s-au grabit sa-1 recunoasca de-al lor...

FILME

Destinul a vrut ca la 16 ani, Emil Loteanu sa revina din Roma-
nia inapoi peste Prut. Educatia facuta in scoala romaneasca, a fost
pentru el nu numai un avantaj lingvistic, dar cunoasterea istoriei
intr-o alta formula decat se preda in Moldova Sovietica, 1-a facut sa
aiba o atitudine aparte, fata de lucrarile ideologice, adica lucrarile
inspirate intr-o tematica revolutionara, la producerea carora insista
mult Partidul Comunist.

Primele doua file din filmele lui Emil Loteanu au un subiect
politic evident. Unul este dedicat rascoalei de la Tatarbunari, sau
mai bine-zis inspirat de aceastd rebeliune si se intituleaza Astep-
tati-ne in zori. Este un film despre care se preferd astazi sa nu se
vorbeasca, desi mi se pare cd este gresitd aceasta atitudine. La
baza filmului, la baza scenariului, Loteanu a pus cazul autentic,
rascoala de la Tatarbunar n-a aparut in Basarabia, i-a a aparut in
urma exportului de revolutie de peste Nistru. El primul nu s-a
temut sa puna acest caz real in circuitul istoriei adevarate. Un al
doilea moment foarte important este legat de chipul ostasului ro-
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man, care nu se mai intdlneste in alte filme, iar in aceasta pelicula
ele apar asa cum au fost In realitate, cu factura lui patriarhala, cu
cruzimea lui patriarhala §i cu un umanism care asa si a ramas in
perioada interbelica. Mostre de asemenea comportare a armatei
romane, se gasesc in diverse documente din acea epoca. Loteanu
n-a Incercat sa faca un dusman din soldatul romén, el a schimbat
accentul de la confruntarea politica ideologica la confruntarea ca-
racterelor omenesti, acolo unde se produce adevarata drama. De
aceea acest film produce o impresie puternica asupra spectato-
rului si este inteles chiar si de oamenii care nu stiu nimic despre
Basarabia, despre rascoala de aici, fiindcd o asemenea situatie se
putea intampla oriunde pe glob.

De aceea aceasta peliculd nici n-a fost supusa procesului de
»invechire”, fiindca schimbarea contextului nostru istoric nu poate
influenta relatiile interumane, conflictele interumane care au fost,
sunt si vor fi.

Al doilea film Aceasta clipa dedicat voluntarilor, plecati sa ape-
re Republica Spaniold, este ancorata direct intr-o situatie istorica
concretd, unde se confruntau pentru prima oara cele doud mari re-
gimuri totalitare: regimul sovietic al lui Stalin si regimul fascist al
lui Hitler. Dar si in acest film, Emil Loteanu a reusit sa se fereasca
de accentul politic care parcd de la sine se impunea. El a dus po-
vestea pe fagasul relatiilor interumane, obtinand in rezultat o cutre-
murdtoare poveste de dragoste, care este cu atdt mai impresionanta,
intrucat se produce intr-o vreme de razboi.

A mai folosit Loteanu chipuri militare in filmele sale de mai tar-
ziu? Da, aproape 1n toate filmele. Dar acesti militari sunt fie grani-
ceri austrieci, fie jandarmi austrieci, fie jandarmi rusi, el s-a ferit sa
foloseasca imaginea jandarmului roméan sau al militarului roman.
In context istoric concret si in contrapunere cu eroii lui pozitivi. Fi-
indcd Radu Negostin, haiducul, lupta cu boierii in perioada tarista
si era urmarit de jandarmii rusi si austrieci. Fiindca Loicu Zobar,
hotul de cai, fura caii din imperiul austro-ungar si respectiv se con-
frunta cu jandarmii de acolo.

Cineva Tmi motiva aceasta atitudine doar prin faptul ca unifor-
ma austriaca, sau cea rusa era mai frumoasa, mai cinematografica.
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Nu cred cd este un argument 1n stare sd acopere acel adevar promo-
vat de Loteanu. El nu dorea sa creeze un dusman din romani pentru
romani, scopul urmarit de politica oficiald In RSSM.

De aceea filmele lui Loteanu nu s-au invechit la schimbarea
epocilor, fiindca au fost plamadite pe un adevar istoric, pe un ade-
var moral si nu pe unul conjunctural.

DESPRE BUNATATE SI DESPRE RAUTATE

Emil Loteanu a fost omul contradictiei. Pe de o parte foarte bun
si sociabil in relatiile cu prietenii, pe de altd parte un regizor de o
duritate nemaiintalnitd pe platou. Acolo nu existau relatii priete-
nesti, lumea pérea ca se termina la marginea spatiului unde incepea
filmarea.

Chiar un maestru atat de cunoscut ca Serghei Lunchevici la fil-
marile Lautarilor n-a mai dorit sa semneze cu el un contract, deoa-
rece considera ca este foarte dur pe platoul de filmare.

Existau in Emil Loteanu oare doua fiinte? Un poet aprins, focos
si un regizor dur ca o brutd? Nu, ambii erau un singur om, atita
doar ca arta poetului presupune singuratate, presupune interioriza-
re, iar arta regizorului este arta asemanatoare cu omul care mana
o turma si el trebuie sa stie exact unde aduce aceastd turma, ce va
obtine din ea. In momentul in care v-a demonstra ca are slibiciuni,
el v-a avea probleme. In momentul cand ei vor simti ci el are ezi-
tari, el nu va mai fi in stare sa se impuna.

Experienta lui si poate experienta predecesorilor i-au demon-
strat acest lucru. $i el de la primele filméri pana la ultimele zile
n-a mai modificat stilul, n-a mai modificat comportamentul, desi in
sinea lui 1i iubea pe actorii care l-au facut celebru.

Noi avem o parere gresita despre felul de a fi bun. Considerdm
bunétate vorba mieroasa a unui individ, gestul filantropic, iertarea
unor greseli si nicidecum nu vrem sa recunoastem ca chirurgul care
taie organul bolnav si-ti provoaca dureri este si el in acel moment
un om bun.

Cum poate la fel si pedagogul care te avertizeaza cu o nota mai
joasd, poate nu din urd, o face din grija pentru viitorul tau. Daca
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Loteanu ar fi umblat pe platou, lasand actorii din capul lor, sa faca
tot ce vor, n-ar fi obtinut capodoperele cinematografice: Ldutarii,
Dulcea §i tandra mea fiara, Satra care urca la cer, nici Poemele
rosii, nici Asteptati-ne in zori . a.

Ar fi fost unul din sirul lung de regizori care preferd sa stea cu acto-
rii pand in zori la un paharel, iar apoi cu greu sa ajunga in fata camerei
de luat vederi si s@ explice ce au de facut comesenilor de ieri, care
desigur, 1n el nu mai vad un dirijor, vad un simplu amic de pahar.

Fara el n-ar fi existat putinele stele ale cinematografiei moldo-
venesti, adica fara bundtatea lui, fiindca el a taiat din fiinta lui frag-
mente ca sa le Tmparta tuturor.

Stiu exact ca multi au sa spuna ca nu este adevdrat, cd n-a fost
el atat de talentat, a fost un om superficial care a stiut sa speculeze
niste teme, insa de aceastd data eu nu voi fi de acord cu oponentii
mei, fiindca oare arta In general nu este o speculare? Oare cinema-
tografia nu este in sine o fictiune? Oare regizorul nu este un dirijor,
care orchestreaza o lume virtuala si, cu cat este mai talentat cu atata
este mai fascinanta aceasta lume.

Marea noastra problema, adica problema timpului nostru este
echivalentd cu problema tuturor timpurilor, cand intre comporta-
mentul artistului §i comportamentul omului se pune semnul egali-
tatii. Si astazi istoricii literari se ceartd, ca au fost sau nu Virgiliu un
om fricos? A fost Michelangelo omul unei singure idei? Adevarat e
ca Pertrarca si-a Inchinat viata Laurei §i tot asa Tnainte.

Legile artei nu se supun comportamentului cotidian. Ele au un
alt judecator. Artistul se judeca pe sine nu in tribunale, el tot timpul
merge in fata instantei supreme care este in constiinta lui. Si aici
fac o paranteza. Aceasta se referd doar la artisti, doar la persona-
litatile care au aceastd congstiintd, constiinta valorii de sine. Acesti
oameni sunt foarte putini, nu numai la noi, ci in toata lumea.

Probabil ca acesta si este secretul marii arte. Permanenta luptd a
artistului de a fi ca toti oamentii, iar pe de alta parte dictatura consti-
intei care 1i cere sa sacrifice tot in numele harului care-1 are.

De aici si neastamparul sufletesc, de aici i arderea interioara,
de aici si neintelegerea lumii care ar dori, care insistd ca oamenii
mari sa fie exact ca ei, ceea ce este imposibil.
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Marele personalitati sunt mari individualitati, care nu se pot
confunda cu sirul nesfarsit de oameni aflat in trecere pe acest pa-
mant.

Intotdeauna am incercat s descifrez un fenomen, asa zisul fe-
nomen al fanilor.

Sunt oameni care vor si copie intru totul chipul idolilor lor. Isi
fac coafura la fel ca el, se imbraca la fel ca el, folosesc un limbaj
asemanator, dar nici de cum nu pot ajunge la nivelul idolului lor.
Einu constientizeaza un singur lucru. Ca dincolo de aceasta forma,
de aceasta formuld de exteriorizare in sufletul artistului traieste o
permanenta neliniste generatd de lupta dintre har si constiinta. Pe
el prea putin il intereseaza manifestarea exterioard. El permanent
este Tnrobit de gandul cum sa solutioneze conflictul intern. Asta il
face atractiv, misterios pentru fani, dar face cateodata inaccesibil
pentru toata lumea.

De aici aceasta dragoste pentru staruri i aceastd patima in in-
cercarea de a le descoperi slabiciunile. Orice scama de pe haina,
orice scama de comportament este ridicatd la proportiile unei tra-
gedii nationale.

Lumea vrea sd-i vadd pe marii creatori, mai pacatosi, mai ca-
zuti, mai umiliti chiar decat ultimii umiliti. Aceasta este satisfactia
gloatei, aceasta este rdzbunarea ei, aceasta este plata pentru har,
virtute si constiinta.

UN PORTRET

Portretul lui Emil Loteanu pe care 1-a pictat Valentina Rusu-
Ciobanu este nu numai o lucrare foarte sugestiva, dar reprezinta
una dintre esentele naturii acestui creator. Este Emil Loteanu la
inceput de cale, surprins in poza ganditorului lui Roden ori poate
in poza ganditorului antic, avand 1n fata o tabla de sah, podeaua
fiind o tabla de sah. Este tabla care ne aratd problema vietii lui Emil
Loteanu, problema permanentei alegeri, cautarea unei solutii pen-
tru a izbandi. Unii 1l cunosc pe Loteanu doar din ultimele lui filme
Dulcea si tandra mea fiarda, Ana Pavlov, Luceafarul, dar ei uitad ca
Loteanu a facut si filmul Aceasta clipa si Asteptati-ne in zori, si Po-
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ienele rogii, si Lautarii, si Miting la Posta Veche. A avut un spectru
atat de larg incat a cuprins in el si romantismul revolutionar, pre-
cum si zdpdceala zilelor noastre. Loteanu mai bine ca altii a des-
cifrat exact timpul in care trdim, de aceea ultimul lui film, ideea la
care lucra era Caragiale. Un tren care poposeste in gara Chisinau,
un tren cu eroii lui Caragiale, fiindcd noi suntem acele personaje
ale lui Caragiale, noi trdim exact acele timpuri. $i vreau sd spun ca
prin faptul cd nu i-am dat aceasta posibilitate sa arate cum suntem
noi In marimea noastrd naturald, am pierdut foarte mult. Noi am
ramas 1n continuare personaje din Caragiale.

Cred ca ultimul film al lui Loteanu avea sa fie un film despre
Gulliver, celebrul erou al lui Jonathan Swift, fiindca Loteanu a fost
printre noi un Gulliver in tara piticilor. Noi nu l-am inteles, noi nu
i-am dat sansa sa se realizeze si el a plecat cu sufletul neimpacat,
cu o dorintd nelmplinita de-a face ceva pentru noi, pentru acei care
poate nici nu meritdm atat de mult.

Vor trece niste ani, cand ne vom debarasa de vorbele de serviciu
la ocazii jubiliare si vom face ceea ce trebuie sa facem, sa studiem
atent opera acestui creator, fiindca de la el, de la filmele lui abia in-
cepe s fie scrisd prima pagind din istoria cinematografiei noastre.

TAINA

Toti stiau cd Loteanu are o taind. De obicei orice taina este legata
cu magia si diverse povesti legate de ursitoare, tiganci, vrajitoare si
multe alte magii, care pare ca ar fi in stare sd dea unui noroc mai mult
ca la altii. Siin simpatia lui netdrmuritd pentru tigani, unii inclinau sa
vada anume aceasta rasplatd pentru ghiocul care i-a adus norocul.

Intr-adevir, el foarte mult respecta acest popor nomad, care pe
langd un milion §i unu de metehne are un singur atu — dorul de li-
bertate, un atu care costd mai mult decat toate averile din lume, atu
care l-a inteles perfect Loteanu si I-a exploatat in toate filmele lui.
Dorul de libertate, simtul de libertate naste arta. De aceea tiganii
se nasc cu vioara in mana si mor dansand. Fiindca aceasta libertate
isi cautd expresie, iar cantecul este formula suprema de exprimare
a acestei trairi interioare.
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Loteanu a invatat de la tigani nu cum sa iubesti arta, ci cum sa
pretuiesti libertatea. Luati filmele Iui de la un capat la altul si o sa
vedeti, ca si filmele documentare si filmele de fictiune sunt niste
poeme ale libertatii.

Secretul lui Loteanu. Specialistii, criticii de cinema, regizorii,
cautau cu Infrigurare procedeul prin care el isi construieste cadrul.
Si toti stiau ca fiecare cadru in film este de fapt un tablou realist
perfect. Echilibrat compozitional, bine structurat coloristic §i in-
sotit de un fundal muzical adecvat. Dar nu acesta era secretul lui
Loteanu.

Alti specialigti mai gsmecheri considerau ca efectul filmelor lui
Loteanu rezida in tehnica montarii cadrelor. Siincercau sa inteleaga
in fel si chip cum face el acest procedeu. Care se uitau printre usa
cum el monteaza, care discuta cu doamna de la montaj, cerandu-i
detaliile cum alege el cadrele, Loteanu a plecat si secretul montarii
lui asa si a raimas nedezvaluit. Dar nu acesta era secretul lui Lotea-
nu. Cine a citit cartile lui de poezie a simtit ca Loteanu s-a nascut
nu cineast, nu prozator, nu telestar, ci s-a nascut poet. Si aceasta s-a
produs, departe, in copildria lui, adica trezirea poetului la viata, s-a
produs in ziua cand in scoala primard in care copilul Emil statea
cuminte in banca, a intrat o profesoara tanara si frumoasa, care i
s-a parut coborata dintr-o poveste si pentru care Emil Loteanu toata
viata lui a compus cele mai frumoase povesti.

Cineva crede ca el a scris din orgoliu, cineva crede ca el a facut
filme din orgoliu, cd marele premii internationale, In smoking si
papion el le-a luat pentru sine, nu este adevarat, el mergea sa le
ia pentru acea Invatatoare tandrd, frumoasa, care a trezit in inima
lui cel mai frumos dintre sentimente, sentimentul care tine aceasta
lume pe picioare.

Filmele lui toate, poemele si prozele lui, toate au fost despre
aceasta. El a incercat sd ne spund, cd oamenii toti nu consta nimic
in momentul cand nu stiu sa-si traiasca povestea. Povestea lui el a
spus-o in diferite feluri, de fapt fiind una singurd. Secretul lui a fost
anume pretuirea sentimentului, aprecierea sentimentului ca ceva
suprem, sublim fara de care arta n-ar exista.

Criticii foarte usor I-au poreclit ,,ultimul romantic” al cinemato-
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grafiei, fiind indu-si in eroare de speculatiile lui tematice. Amintiti-
va de Lautarii din sec. XIX, ,Satra tiganeasca, de niste tineri care
cauta norocul in Spania si mor Intr-o tara strdind, o celebra balerina
din Rusia Ana Pavlova care isi sacrificd viata personald, doar ca
sda demonstreze lumii ca eliberarea omului poate veni prin dans,
iar dansul ei In fond fiind formula aceluiasi sentiment. Loteanu a
schimbat decorul, ceea ce era si firesc, a pastrat constant insa ati-
tudinea lui fatd de sentiment. Personajele lui trdiesc sentimentul,
nu-1 ilustreaza aga cum se intampla In marea majoritate a creatiilor
cinematografice.

Secretul lui Loteanu este anume in aceasta cautare a omului,
descoperirea universului interior in care salasluiesc marele speran-
te si marele vise. El nu facea altceva decat ne Indemna sa credem
ca visele se pot realiza. Trebuie doar tare-tare sa crezi in ele. $i
intr-o zi asa ca In poveste, visele te vor descoperi.

Alba-ca-Zapada
Fetei de doudzeci de ani, calauza in frumusetile graiului nostru,
ramasa in memoria mea asa cum urmeaza...

“Am revazut-o ieri

Pe Alba-ca-Zapada

Dupa aproape douazeci de ani.

Tin minte prima noastra intdlnire —
Un clopotel a tresarit subtire

Si usa clasei s-a deschis incet:
Pasea stingher si moale ca o umbra...
In pieptul meu, in stinga s-a zbdatut
Un cintezoi furios

Ori poate inima?

Priveam la dansa uluit si mut.

(Nu te stia in clasa noastra nimenea,
eu unul, insd, te-am recunoscut).

Si ochii mei strigara indraciti:

., Priviti, copii! E Alba-ca-Zapada!”
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Indata dupa lectii am fugit

Acasa, si i-am spus lui tata

Si tata bldnd a clatinat din cap

Si a zambit.

Veneam la lectii totdeauna primul,
Zburam pe strazi rivalizand sdgeata,
Apoi in banca mea ca intr-un jilt

O asteptam pe Alba-ca-Zapada.

Si ma temeam mereu cd n-o sd vind,
Si-o cautam cu ochii de departe...
Ea aparea — faptura de lumina —
lar parul ei balai parea ca arde.
Cdnd ne vorbea se aseza la geam
Si noi, vrajiti de vocea-i blanda, lind,
Priveam, si fiecare gest al ei

Parea o tresarire de lumind.

Intram cu ea timizi in alte lumi,
Unde traiau voevozii si haiducii,

La hanuri vechi cu lautari vestiti
Ce canta zi §i noapte in rdscruce...
Si graiul nostru de atunci mi-i drag,
Fiindca in glasul Albei-ca-Zapada
Se framantau izvoare §i viori

Si zvon de pasari —ascutit ca spada.
O ascultam pe Alba-ca-Zapada
Si-n minte incoltea sfios

Ca un ghioc sub invelis de nea

O taina scumpd, mare, de copil:

Sa cresc §i sa ma fac haiduc vanjos
Si intr-o bund zi s-o urc in sa

Pe Alba-ca-Zapada si s-o duc
Departe,

In salasul de haiduc

Acolo ma voi insura cu ea

Si vom trai cu bacii sus la munte...
Nespus de mandru de aceste planuri,
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Le-am scris pe o coperta de caiet

Cu litere stangace §i marunte.

O, soarta nemiloasa de scolar!

Caietul meu fu rascolit de tata

Cu ajutorul carui nimeri

Direct in mana Albei-ca-Zapada.

...Mi l-a intors tacuta inapoi

(copil neghiob — doar I-am putut ascunde!)
Explica-mi, Alba-ca-Zapada, daca vrei,
De ce m-ai sarutat atunci pe frunte?
Dupa aproape doudzeci de ani

Stau iar in fata Albei-ca-Zapada:

— Ce mare te-ai facut, Emil! Ce mare...
Tac indarjit. Asa cum tac scolarii,
Cdnd vrei sa afli cine dintre ei

I-a desenat lui Galileo Galilei

Joben, cravata si mustata.

In fata mea e Alba-ca-Zapada.

Simt mdna ei alunecand pe fata,

Si ca un cald ecou

Aud din nou:

— Ce mare te-ai facut, Emil, ce mare...
— ]A,ti cer iertare, Alba-ca-Zapada,

Ca n-a venit acel haiduc calare,

Ca taina a ramas neimplinitda,

Ca am crescut, ca sunt de-acuma mare —
IA,ti cer iertare, vis _frumos,

Iti cer iertare...”

INTALNIREA

Parintii mei primeau ziarul Cultura. Era publicatia care anunta
numele noi care veneau in literatura si arta. Era o revista de cultura
facutd din mare dragoste pentru frumos. Si acolo prima data am
intalnit numele lui Emil Loteanu. Nu-mi amintesc 1n ce context,
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dar stiu exact ca era ceva scris despre Poienele rogii. Apoi a venit
pe ecran filmul Aceasta clipa care atat de mult nu se asemdna cu
filmele despre razboi.

Asteptati-ne in zori a fost pelicula care m-a facut sa inteleg cat
de complicata a fost viata in Basarabia in perioada interbelica. Dar
in aceste filme nu vedeam unde este regizorul, ma interesa omul. Si
abia cand mi-a nimerit in mana o carte cu nuvele de Emil Loteanu,
mi-am dat seama ca el de fapt este mai mult un scriitor, un suflet
sensibil, care incerca sa inteleaga lumea in care sélasluia. Si acuma
imi staruie In minte o nuveld mica despre un adolescent care a venit
la studiou si a lucrat la muncile de jos numai din dragoste pentru
aceastd mare arta care este cinematografia.

Mi-am dat seama ca el citeste in fiecare om partea lui buna si
partea lui mai putin buna si ca sd nu piarda timpul, prefera sa aiba
de furca doar cu oamenii miruiti cu har.

Era in el o grabd explicabild pentru un artist, care intelege ca
viata e scurtd. Era in el demnitate care trada nu un orgoliu, o per-
sonalitate.

Am inceput sa aspir toate informatiile legate de el si parcé ca o
confirmare a intuitiei mele apare filmul Lautarii, o baladd popula-
ra, o drama a unui neam, care nu se poate realiza din cauza carac-
terului sdu si a intemperiilor istoriei.

Eram fan n acceptul acestui cuvant in formula de astazi. Am
fost la librarie si i-am cumparat toate cartile lui, le-am citit dintr-o
rasuflare. Ma captiva felul lui de a fi angajat, de a se simti anga-
jat. Era ca un fel de soldat, mereu gata de lupta. Da poate era un
general care astepta marele ordin pentru Inceperea batéliei. Si tot
ce a realizat el nu era decat o pregatire pentru aceasta batalie, iar
ordinul decisiv a Intarziat sa mai vina...

Am regretat mult plecarea lui la Moscova, dar l-am vazut in >77
intors la Chisindu cu Dulcea si tandra mea Fiard, cu Galina Be-
leaeva alaturi, am umblat ca o coada din urma lor, intre cele doua
cinematografe Patria si Moscova ca sa asist la toate lansarile, ca sa
savurez fiecare spusa.

Stiam exact ca odata §i odata drumurile noastre se vor incrucisa.
Asa a si fost. In 87 cand am ajuns sa lucrez la Moldova-film, Lo-
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teanu era la Moscova, iar in scurtd vreme a revenit in casa Uniunii
Cineagstilor si numele lui era des pomenit pe nesfarsitele coridoare
ale studioului. Unii cu admiratie 1l pomeneau, cei mai multi cu piz-
ma. Vedeau in el un dusman, un concurent §i nu vroiau sa citeasca
in tot ce facea el, dorinta unui artist de a reformula niste lucruri
care se banalizase deja la noi.

Restructurarea era in toi, se cautau noi formule de organizare a
studioului, Uniunea Cineastilor era implicata in acest proces $i noi,
in sala mare a studioului il vedeam ades pe E. Loteanu explicand
pozitia uniunii, care nu coincidea cu pozitia noastrd, celor de la
studiou. Erau niste discutii interminabile care degenerau In cearta
si la care asistau cei aproape 700 lucratori ai studioului.

Uneori treceam aceste discutii pe un teren mai ingust la uniune
unde era o sala mica si confortabila, cu o masa ovala, cu fotolii din
piele, cu jaluzele ca in apus, amenajate dupa gustul lui Loteanu.
Imi parea un fragment din alta lume, care contrasta mult cu cabi-
nele noastre standard mobilate, in care afara de plictiseald nimeni
n-avea pofta sa stea.

[-am spus si eu multe cuvinte dure idolului meu, fiindca aveam
viziunea cum putem scdpa studioul de criza eminentd care venea
peste noi.

Abia acum am Inteles ca aveam doud viziuni diferite. El dorea
sd salveze putinii oameni care existau, ca un film nu-1 poti realiza
decét cu o echipa buna de creatie, iar eu doream sa salvez tehnica,
cladirile, teritoriul, mai putin oamenii.

Evident cé el avea dreptate. Tehnicd cumperi, iar oameni nu.
Era cu 20 de ani mai 1n varsta ca mine si respectiv mai intelept.

In cele din urma nici el n-a reusit sa salveze oamenii, nici eu
tehnica, studioul s-a ruinat.

Dar peste ani cand ne-am intalnit la casa Arghezi la Bucuresti,
unde el era cu o delegatie de cineasti, iar eu cu o delegatie de mu-
zeisti, ne-am intalnit asa de parca abia ieri ne despartisem. Si nu
stiam cd@ urméatoarea noastra intalnire va fi abia peste 10 ani, cand
mi-a spus cd are poftd sd editeze o carte de versuri, asa cum i-a
aparut in Kazahstan.

Atunci am 1Inteles Inca o taina a lui Loteanu, plecatul de acasa.
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El indepartatul de Moldova, dorea cel mai mult sa fie recunoscut
ca un mare creator la el acasa. Dar asta aproape ca nu se intampla
niciodata. Nu exista prooroc in tara lui.

Ne-am dat intalnire, eu m-am imbolnavit §i eu nu m-am mai in-
talnit cu el. Asa am ratat ultima noastra intalnire inainte de plecarea
lui in eternitate.

Ma gandesc ca au rasuflat usurat concurentii lui, au batut din
palme pe ascuns toti pizmasii $i mai putin fani veritabili s-au apro-
piat de polita de carti si au deschis pe rand modestele cartulii: Riz-
muri, Bucolica s. a.

El a scris atat de sincer, incat de la primele randuri 1l ai in fata
vorbindu-ti cu toatd pasiunea despre o temd scumpa lui si atat de
draga tie.

Cine crede ci Loteanu a plecat greseste amar. In fiecare carte
de-a lui, 1n fiecare pelicula te asteapta o intalnire cu Emil Lotea-
nu...

Iurie COLESNIC
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 ANASTASIA LAZARIUC.
CANTAREATA DE MUZICA USOARA

Cantareata de muzica usoara. S-a ndscut la 6 iulie 1953, in satul
Bécioi, jud. Chisinau, intr-o familie de tarani, parintii: mama - [lea-
na, tatal - Vasile.

Studii incomplete la Scoala Medie de Muzica ,,Stefan Neaga”
din Chisinau (1977-1980, dirijat cor), Institutul de Arte ,,Gavriil
Musicescu” din Chisindu (sectia regie, 1985).

Debuteaza cu cantecul Seara albastra, semnat de compozitorii
Ton Aldea-Teodorovici si Petre Teodorovici, versuri - Anatol Cio-
canu (1977).

Solista a Filarmonicii din Cernauti (formatia ,,Smericka”, 1975-
1978); solista a Orchestrei Radiotelevizunii din Chisinau (1978-
1992). Din 1995, canta in formatia ,,Gama” din Bucuresti.

Turnee artistice in S.U.A., Canada, India, Nepal, Siria, Israel,
Germania, Polonia, Romania.

A colaborat cu mai multi compozitori: Eugen Doga, Constantin
Rusnac, Ion Aldea-Teodorovici, Petre Teodorovici, Anatol Chiri-
ac, Mircea Otel, Daria Radu, Boris Polin, Mihai Todirascu, Anatol
Bivol.

Participa la festivaluri si concursuri atat in tara, cat si in straina-
tate: la Concursul International ,,Garoafa rosie” din Soci, este dis-
tinsa cu titlul de Laureatd a concursului (1979); diplomata a Con-
cursului televizat ,,Cu cantecul prin viatd” de la Moscova (1979).

A realizat inregistrari audio la Radioteleviziunea din Chisinau,
care pastreaza in fonoteca de aur peste 100 de cantece semnate de
compozitori din Moldova, Rusia si Romania. A inregistrat cinci
discuri la Casa de discuri ,,Melodia” din Moscova, ,,Electrecord”
din Bucuresti si un CD in Germania.

Colaborarea cu compozitorul Mihai Constantinescu s-a soldat
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cu lansarea a peste 30 de piese muzicale, bine cunoscute si mult
apreciate de melomanii de pe ambele maluri ale Prutului: Mama,
Zilele se duc, lubire fara margini, De-am gresit, Fara tine, Daca
pleci... s. a.

Cu ansamblul vocal-instrumental ,,Ecou” a inregistrat discul cu
urmatoarele piese: Tinerete, Sentimente, Ca prima oard, Fiindca
iubesc (S 6021543008, 1984); 1 disc continand piesele: ,,Privighe-
toarea”, ,,Vesnic dragostea”, ,,Doi straini”, ,,Fata lunii”, ,,Sa cantam
iubirea” (S 6027461008, 1988),

Anastasia Lazariuc si-a pastrat stilul de interpretare, acesta de-
venind inconfundabil chiar de la inceputul carierei sale. Cantareata
este mereu ghidata de dorinta ca fiecare melodie a ei sa alunge indi-
ferenta din inima ascultdtorului, sd poata predispune la meditatie.

A interpretat cantecele: Buna seara stelelor semnat de compo-
zitorul I. Bersadski, versuri - Gh. Voda; Fuga, fuga de 1. Aldea-Te-
odorovici - Gh. Voda; Draga, o teie de lurie Sadovnic - Gr. Vieru;
Ultima ora de P. Teodorovici - Gr. Vieru; Veni-va dragostea” de A.
Chiriac - Gr. Vieru; ,,Clipa mirilor” de P. Teodorovici - S. Ghimpu;
Extraordinar de P. Teodorovici - D. Matcovschi; Ziua florilor de M.
Toderascu - 1. Vatamanu; Mereu noi vom cdanta, La est si la vest de
Prut, muzica si versurile semnate de M. Constantinescu. A evoluat
in ansamblu cu: lurie Sadovnic, Gheorghe Gheorghiu, Anca Turca-
siu, Mihai Costantinescu. A colaborat cu poetii: L. Lari, P. Bechet,
D. Tarna, P. Botu, V. Gutu, V. Dagurov, M. Zinoviev. Colaboreaza
fructuos cu muzicienii din Roméania: Eugen Mihaiescu, Eugen Ro-
taru, Marius Teicu, Viorel Gavrila s. a.

Filmografie: Cinta Anastasia Lazariuc (Telefilm-Chisinau,
1980), FCN-35; Do novyh vstrec (Moldova-Film, 1980), RK-424.

Distinctii si titluri: Artistd Emerita din R.S.S. Moldoveneasca
(1982).

Eugenia PERJU
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PRIMA VERBA

Exista momente, evenimente sau oameni la care - atunci cand e
sa le abordezi - nu stii exact, din chiar prima clipa, la ce sa te referi
mai intai. Tot astfel ni se intampla si noud in cazul concret al marelui
savant si profesor cu nume de notorietate mondiald Eugeniu Gre-
benicov, devenit Stea In lume, Stea in ceruri, dar strdin in Tara sa,
din care-si trage seva pamanteasca si spirituald, intrucat in Republica
Moldova nu a fost agreat si admis nici la una din functiile academice
onorabile pe care le merita din plin.

Oricum, bunul nostru prieten, consateanul Nr. 1 de la Slobozia
Mare, Cahul, academicianul Eugeniu A. Grebenicov, unul dintre
pilonii analizei numerice moderne, despre care ,,clipocesc” si stele-
le pe cer, este creatorul unei opere matematice vaste si profunde, ce
acopera in timp cinci decenii i jumatate de activitate stiintifica, iar
in arealul matematicii — un numar impunator de domenii de cerceta-
re — toate focalizdndu-se in jurul cifrelor si spatiilor cosmice.

Eugeniu Grebenicov a devenit deja o legenda care innobileaza
stiinta matematica si cosmica, slobozind rod 1n generatii, un savant
cu straduinta expresa de a deschide noi cai in galaxia matematica,
un cercetdtor meticulos cu cutezanta idealurilor si dorinta nestra-
mutatd de a-si asigura victoria in diversele planuri ale activitatii sale
stiintifice, 1dsand pretutindeni urme incarcate de semnificatii. Din
adancuri de ani, dansul a intuit ca fnainte se merge Invatand, de-
prinzandu-i si pe altii sd asimileze cunostinte profunde si vaste n
domeniu, matematica devenind cerul vietii sale. A si creat ,,Scoala
Grebenicov", cunoscuta in toatd lumea.

O privire oricat de sumara asupra operei sale matematice scoate
in evidenta rezultatele remarcabile in mai multe aspecte ale aceste-
ia, printre care: ecuatii functionale, ecuatii diferentiale si cu deriva-
te partiale, ecuatii integrale, algebra, geometrie, analizd numerica,
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mecanica rationald etc., ceea ce demonstreaza ca distinsul carturar
E. Grebenicov este un mare, un foarte mare specialist.

Imprimand matematicii celeste o viziune de profunzime si de
analiza subtila si rafinatd, savantul a ajuns la un crez bine definit:
»otiinta nu este zestrea catorva cercetatori, ci a intregii omeniri. Ea
este singura parghie puternicd a progresului acestei omeniri, $i civi-
lizatia unei tari se poate pretui numai dupa modul cum e raspandita
cultura generala printre locuitorii ei. Prin natura sa, stiinta, implicit
matematica, nu este un bloc de piatra neschimbat, ci evolueaza conti-
nuu si este supusd la necontenite schimbari”.

A fost si ramane un dascal cu aplecare fireasca si inteleaptéd catre
cei iubitori de carte, un dascal care si-a indrumat discipolii pe drumu-
rile cunoasterii, daruindu-le lumina si caldurd, i-a invatat prin truda
asidud alfabetul muncii, deprinzandu-i cu inaltul simt al datoriei. I-a
ajutat sd se implineascd, educandu-i In demnitate si cinste.

Calitatile de exceptie cu care este Inzestrat, constand in caracterul
de perseverenta si continuitate. [-au ajutat sa se impuna nu numai in
cariera de cercetator stiintific sau in cea de profesor universitar, ci si
in calitate de director de institutii specializate, carora le-a dat un nou
avant, o larga deschidere spre lumea stiintifica.

La sigur, evocarea personalititii enciclopedice a lui Eugeniu
Grebenicov presupune o ampla incursiune (cel putin la nivel de
studiu monografic) 1n istoria unei vieti inchinate stiintei si catedrei
si constituie o operatie dificila, cu mari responsabilitati §i rezonan-
te, noi venind doar cu un modest florilegiu de amintiri, crochiuri,
eseuri, interviuri si imagini foto (care redau imaginativ o minuscula
parte din viata personald, din meritele si activitatile protagonistului,
fiecare dintre ele facand obiectul unor studii majore), cuprinse in
paginile cartii Omul §i asteroidul Grebenicov, volum despre un
celebru savant si profesor, care a inscris pe orbita interesului uni-
versal geniul si realitatile plaiului natal, ajungand a fi un magician
al formulelor matematice, un Copernic al romanilor, care a inteles
cé slujirea de neam este adevarata virtute a celui consacrat idealului
uman, prin care poporul roman vietuieste creator si viguros, deopo-
triva cu marile culturi ale lumii.

Dumitru Pasat
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EUGENIU GREBENICOV -
NAVIGATOR DINSPRE SI SPRE STELELE NATALE

Copilul si adolescentul Eugeniu Grebenicov a fost cres-
cut intr-o casd in care domnea ordinea si cultura. Parintii l-au
educat de mic in spiritul disciplinei asumate. Urcand, apoi, toa-
te treptele universitare si stiintifice, a marcat un traseu profesional
d'acapo adfine, a desfasurat o bogata si sustinuta activitate didac-
tica, educativa stiintifica si publicistica. Inca din anii adolescentei
si tineretii, Eugeniu Grebenicov si-a etalat o calitate umana care i-a
adus multi prieteni: generozitatea. Dansul a fost si este animat de
o mare dragoste fata de cercetare si fata de tineretul studios. Nu-
meroase generatii de studenti si doctoranzi pot aduce marturie in
acest sens. De timpuriu, Domnia Sa a pus pret nu pe invatatura
mecanicd, cum i §i std bine unui om de geniu, ci pe intelegerea si
patrunderea celor studiate. Este, in fine un om cu fata la oameni.
Are o satisfactie deosebita, ca in orele de ragaz sa stea ,,la sfat”
cu prietenii, colegii si cu oameni, apropiati. Este un narator fas-
cinant, care adord drumetiile si excursiile, mai ales cand revine
la bastina, de unde s-a si lansat spre lumea cea mare, spre stele
fascineaza capacitatea sa uimitoare de a conversa, de a da continut
si atitudine discutiei, dialogului. Politetea, tactul, simtul umoru-
lui, vocea, cu un tembru inconfundabil si o mare intelepciune
in intuirea si intelegerea naturii umane, il ajuta si-1 avantajeaza
cu sigurantd. Un savant veritabil, bineinteles, stie sa-si exprime cu
claritate ideile. Logica imperturbabila si limpezimea — claritatea cu
care subliniazad punctele esentiale ale discutiei sunt proverbiale.

Eugeniu Grebenicov se numard printre personalitatile expo-
nentiale dispuse sa riste, pentru a pastra viu, in vremea si conditi-
ile dogmatismului, un flux de legétura reala cu lumea. Metodele
Domniei sale de lucru sunt dialogul, dezbaterea, confruntarea de
ipoteze, supozitii. Atmosfera, opusda dogmatismului oficial, i-a sus-
citat o enorma energie pentru a naviga printre tabuuri. Efortul n-a
fost zadarnic, el conducand la crearea unei atmosfere de cercetare
autentica si la elaborarea unor lucrari valoroase.

Personalitatea savantului si a profesorului Eugeniu Grebenicov,
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multiforma prin vocatie, straluceste in geniu si se defineste prin
intersectia elegantd a doud axe fundamentale: homo aestheticus
(omul de gust) si homo actans (omul de actiune), ambele depa-
sindu-se pe sine, depasindu-se in numele tintei convergente de a
servi la perfectarea expresiei frumosului si, implicit, la implinirea
fiintei umane prin frumos, ratiune si inteligenta. Dansul devine
simbolul Tmplinirii umane a unei intregi comunitati — cea roma-
neasca — dincolo de granitele impuse fatal de istorie, geografie si
politica.

Marinimia lui nea Jenel genereaza o necesitate mereu reinnoita
de autointelegere, de autorecunoastere, capabila sa capteze misca-
rea perpetud a unui EU mereu insetat de frumos si perfectiune.

Distinsul om de stiintd, Eugeniu Grebenicov, despre care vor-
besc si stelele din cer, mai cucereste si prin felul sau de a fi simplu si
direct. Viata Domniei Sale, asemeni unui patrulater, poate fi diviza-
ta in patru perioade mari, in stransa legatura cu asezarea Dansului
in spatiu, smuls din pamantul cu care sufera acolo cel mai mare
atentat metafizic Impotriva fiintei umane: instrainarea. Asadar, din
punctul de vedere al caritatii constantelor reprezentative ale vietii
lui E. Grebenicov, deosebit de cel propriu-zis biografic, delimitdm
patru planuri majore. La inceput e chipul copilariei sau al inrada-
cindrii. Urmeaza icoana suferintelor, adica a dezradacinarii. Vine
icoana transfigurarii si a rodirii in lumea stiintei. Ultima treapta e
perioada revenirii si reinradacinarii sale in cultura spirituald natio-
nald, cand, dupa destramarea URSS, devine un neobosit navigator
spre stelele natale.

Sunt patru perioade legate de povestea vietii unui om celebru, a
unui ilustru consatean de-al meu, daca vreti care nu e nimeni altul
decat Eugeniu Grebenicov. Revenirea si relnradacinarea inseamna
intoarcerea acasa §i implinirea unui dor nemarturisit care zacea
de multi ani in adancul sufletului sau. Dor de Slobozia Mare, dor
de mirifica lunca a Prutului, dor de florile de nufar din apa la-
cului Beleu, dor de parfumul salcamilor si teilor in floare, dor de
gradinile din jurul caselor cu pomi roditori si aer inmiresmat, de
otetarii care strajuiau atitea ograzi si strazi, in fine, de acea omenie
si cumsecadenie rurald romaneasca pe care n-a intalnit-o nicaieri
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altundeva 1n lumea pe care a vanturat-o pe parcursul a cinci dece-
nii si jumatate. Numai dragostea de Neam si de Tard pot modela
un asemenea lucru. Tot ce urma sa i se intdmple de-a lungul vietii,
in bine si in rdu, se convertea, la el, in jurul cifrelor si spatiilor
cosmice, rodind in destinul sau de slujitor al stiintei. Raul nu I-a
descumpanit, binele nu I-a dezamagit. Eugeniu Grebenicov a pre-
facut raul in bine si a dat fiintd/suflet, mai bine zis, a fost inima,
sufletul si creierul acelui ,,camin moldovenesc” din Moscova, ce
a dat lumii intregi, dar si roméanilor basarabeni, zeci de minti lu-
minate Tn domeniul matematicii, fizicii, astronomiei $i mecanicii
cosmice. Asta inseamna cd E. Grebenicov nu e un simplu turist
intr-o tara straind, ci exponentul culturii si stiintei romanesti ajuns
temporar intr-o altd ambianta spirituala.

In aceasta ordine de idei, prin tot ceea ce a ficut si face Eugeniu
Grebenicov, in ciuda vicisitudinilor istoriei, a cunoscut permanent
fericirea.

Asemenea unui Nicolae Milescu spatarul, Dimitrie Cantemir,
Mircea Eliade, Constantin Noica, Emil Cioran, Eugene lonescu,
Constantin Brancusi, Anton Crihan, Nicolae Romanenco, Eugen
Coseriu, Sergiu Grosu, Valeriu Rusu si multi altii s-a distantat de
noi. Dar, ca si ei, nu s-a distantat cu adevarat. Ne-a slujit si ne slu-
jeste ridicandu-se de la romanesc la universal, turnand indarat uni-
versalul in romanesc. Altfel spus, aduce universalitatea in gandul
romanesc ori aseaza gandul romanesc in universalitate.

Sub semnul onestitatii si al franchetei intelectuale, Eugeniu
Grebenicov 1si va pastra lucida viziunea rationalista, care va spri-
jini consecventa incredere in virtutile creatoare ale traditiei natio-
nale.

Cum se si intdmpla adesea, concluzia definea o clarificare trep-
tatd a unor demersuri incepute in adolescenta, pe care cercetatorul
le-a amplificat Continuu, astfel incat intreaga operd a Domniei sale
se concentreaza asupra unor teme ce l-au preocupat in permanenta
si nu au ingaduit extinderea in detalii nesemnificative. ,,in mun-
ca pentru perfectionarea personalitatii tale, sustine dl academician,
pentru raspandirea luminii, se afla fericirea”.

Activitatea stiintifica a profesorului Eugeniu Grebenicov, con-
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cretizata in lucrari publicate personal sau in colaborare, este sur-
prinzator de prodigioasa, chiar daca, atunci cand il intreaba cine-
va, raspunde modest: ,,Se putea mai mult si mai bine”. Dar, privind
in urma, ne dam seama lesne ca nu toti truditorii pe ogorul stiintei
se pot lauda cu asa ceva.

Printre altele, academicianul Petru Soltan, doctorii si doctorii
habilitati in stiinte fizico-matematice sau tehnice, profesorii univer-
sitari, Aurel Marinciuc, Teodor Sisianu, Alexandru Marin si Vla-
dimir Caraganciu, Intr-o discutie amicala din 17 februarie 2003
produsa in biroul academicianului Ion Bostan, rectorul Universi-
tatii Tehnice din Republica Moldova, au recunoscut unanim ca nea
Jenel a fost un interlocutor abil chiar si in exercitarea functiilor de
conducere, deoarece isi respecta subalternii si partenerii de dia-
log. Postura sa incontestabild de profesor sau de director, asadar,
nu si-o impunea, ci se confirma de la sine. Dirija cu atentie con-
versatia dintre el si colaboratori spre zonele ei fertile, depasind pe
nesimtite asperitatile, zicand: ,, Ca sd puteti participa la dezbateri,
dragii mei, trebuie sa cunoasteti, si sa cunoasteti multe”. lar prin
lectiile si cursurile sale magistral dezvoltate, E. Grebenicov a fost
intotdeauna fascinant si inegalabil, captivand si astazi auditoriul
prin modul de explicare. L-am privit si eu de 2-3 ori cum lasa pe
tabla din fata doctoranzilor de la UTM, prin acea unduire a mainii
ce misca o creta, un numar de formule si simboluri matematice,
care degajau o deosebitd apropiere de magistru. Mi-am zis atunci
ca ce poate fi mai sublim, pentru discipoli, decat sa garanteze ca
flacara aprinsa de maestru in ei, trecuta de la unii la altii, pe un
drum al infinitului, nu se va stinge, urmand sa lumineze in Uni-
vers, aidoma asteroidului care-i poarta numele.

Domnul E. Grebenicov este o figurd singulara, cu varii orizon-
turi si perspective. O deosebita rigoare 1i defineste personalitatea,
care 1si Tnalta privirea spre culmile stelare ale absolutului. A stiut
sa renunte la bucuriile marunte, a stiut sa sacrifice totul nobilei sale
meniri, realizandu-si viziunile in pure si rafinate armonii, pastrand
si pand astdzi aceeasi tinerete sufleteasca si spirituald, aceeasi na-
valnica impetuozitate si in gandire, si in fapte, provocand admi-
ratia celor din jur.
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Viata si destinul lui Eugeniu Grebenicov, reprezintd o parte
identica din destinul multor romani basarabeni. Catastrofa politica
a romanismului, constrangerea ,,benevold" de a lua calea exilului,
departe de a anihila pe acesti heralzi ai universalitatii romanesti, i-a
oferit si dlui Grebenicov, ca si altora, sansa de a Inscrie pe orbita
interesului universal geniul si realitatile de acasa.

Consateanul nostru, romanul Eugeniu Grebenicov, cu un statut
socio-economic confortabil, dar si ca un mare patriot, admirat si
apreciat pentru tenacitatea si dorinta de autoperfectionare, rama-
ne ferm in convingerile sale, de cea mai buna factura national-pa-
trioticd, si militeaza neobosit pentru cauza romanismului, bine-
meritdnd un respectuos omagiu din partea neamului roméanesc.

Dumitru PASAT
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120 DE ANI DE LA NASTEREA PARINTELUI
ALEXANDRU CRISTEA
SCHITA BIOGRAFICA

Parintele Alexandru Cristea s-a nascut la 13 decembrie 1890, la
Chisginau. Dirijor de cor, compozitor si profesor de muzica.

A invatat la Scoala de Muzica ,,Vasile Kormilov” (1928) si la
Conservatorul ,,Unirea” (1927-1929) din Chisinau.

A urmat stagiu didactic in calitate de nvatator titular la scoala
bisericeasca primara din s. Otaci, jud. Soroca (1909-1911); apoi
cantaret bisericesc la scoala bisericeasca din s. Tatarbunar, jud. Ce-
tatea Alba (1912); maestru de muzica la scoala medie din Tatarbu-
nar (1912-1915); maestru de muzica vocala cu titlul de profesor
definitiv si dirijor la Liceul Eparhial de Fete, la Seminarul Melchi-
sedec Episcopul si la Liceul de Baieti Sfantul Dumitru din Izmail
(1915-1918) si dirijor al corului episcopiei de Izmail (1915-1920).

A fost maestru de muzica vocala la Chisinau (1920-1940), pro-
fesor de muzica si dirijor al corului Gimnaziului de Baieti lon He-
liade Radulescu din Bucuresti (1940-1941) si al corurilor Liceului
Regina Mamd Elena din Chisindu (1941-1942). In anul 1920 a fost
hirotonit in treapta de diacon, pe seama Parohiei Sfantul Gheorghe
din Chisinau, iar din 1927 pana in 1941 a fost diacon titular la Ca-
tedrala mitropolitana din Chisinau.

Este absolvent al Cursurilor de initiere a comandantilor strajeri
din Breaza.

Se numara printre membrii ai Consiliului de administratie al
Caselor Catedralei din Chisinau.

Este autorul muzicii imnului actual al Republicii Moldova, com-
pus in baza versurilor poeziei lui A. Mateevici ,, Limba noastra’”.

A fost decorat cu ordinul ,,Rasplata muncii pentru biserica”, cl.
II (1925); Premiul I pentru cor, acordat de Societatea Tinerimea
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Romana (1926); Premiul I, cu distinctie pentru cor, acordat de So-
cietatea Tinerimea Romand (1928); Premiul Exceptional, acordat
de Societatea Tinerimea Romana (1938).

La data de 27 noiembrie 1942 parintele Alexandru trece in lu-
mea celor drepti. Trupul neinsufletit a fost inhumat pe teritoriul
Cimitirului Ortodox Central din Chisindu. Mormantul sau incunu-
neaza un monument, avand §i o inscriptie — numele raposatului
,,Alexandru Cristea”, care este turnat in metal cu caractere ce imita
stilul gotic.

Invesnicirea memoriei

Din pacate, constatdm cad generatia de astdzi nu cunoaste ab-
solut nimic despre acest maestru si deosebit slujitor al Bisericii
Ortodoxe din Basarabia. Doud lucruri care, intr-o masura foarte
modesta ne amintesc de acest deosebit om este o stradela din Chisi-
ndu, care-i poatrd numele si Legea cu privire la imnul de Stat al Re-
publicii Moldova, in care, printre alte se mentioneaza: ,, Se aproba
in calitate de Imn de Stat al Republicii Moldova cantecul ,,Limba
noastra”, versuri de Alexei Mateevici (strofele 1, 2, 5, 8, 12), mu-
zica de Alexandru Cristea, aranjament de Valentin Dinga, cuprins
in anexa nr. 1 care face parte integranta din prezenta lege ”.

Strada Alexandru Cristea (pana in anul 1991 stradela Pograni-
cinii) se situeaza in sectorul Botanica, cartierul Muncesti, paralela
cu Causeni. Incepe de la str. Cetatea Chilia si se termina in blocul
de locuit de pe str. N. Titulescu 47/1.

Pr. Dr. Maxim Melinti
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MARIA CODREANU
FATA CARE CANTA CA DALIDA

Dupa aproape 15 ani de absenta din scena de la Chisinau,
Maria Codreanu, una dintre cele mai indragite interprete de
muzica usoara, s-a intors acasa. A zambit capitalei de pe afisele
ce anuntau concertul dedicat celor 45 de ani de la deschiderea
Palatului National. Blonda, cu parul strians sub o palarie rosie
cu boruri mari, a rimas aceeasi: frumoasa si vesela. Emotiile
triite in seara de 29 octombrie au fost pe masura dorului ei
de casa. Publicul plangea. Fata, care canta ca Dalida, a ramas
Maria noastra.

Intr-o roméana frumoasa, Maria Codreanu si-a depanat amintiri-
le in camera de hotel de la ,,Dedeman”. Inconjurati de bodyguarzii
personali, nepoatele Nelly si Svetlana, pentru care venirea matusii
la Chisindu este un eveniment deosebit, fac cunostintd cu o femeie
cuminte, foarte sincera si simpla. Nimic din aroganta stelelor care
au stat in fruntea estradei sovietice, care au cunoscut succesul ,,in
metropola”, la Moscova. Nu a dormit trei nopti. In seara de dupa
concert, nu a pus geana pe geand. Cunostinte, muzicieni, rude, jur-
nalisti, admiratori mai ca nu i-au rupt usa de la cabina: toti vroiau
sd o vada, sd o salute. Afla cd multi dintre colegii si prietenii ei
sunt plecati peste hotare, cd viata nu e mai usoara ca-n alte parti.
Timpul trece... Atinge cu degetele trandafirii inghesuiti intr-o vaza.
Baénuiesc ce-i in mintea ei: ani petrecuti departe de casd, prea pu-
tine invitatii la concerte la Chisindu. Cateva, de la "90 incoace — la
spectacolele lui Gheorghe Mustea si a lui Ion Enache. Ultima data
a fost acasa in 2001, cand a decedat mama. Ii pare riu pentru casa
de la Truseni, in care a incremenit linistea. S-a bucurat foarte mult
de aceasta data: ii era dor de publicul de acasa.
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Talentul ei a fost ,,detectat” de marele compozitor Dmitri Sos-
takovici, care participa la decada maegtrilor de artd si care l-a
atentionat pe ministrul Culturii: ,, Fata asta trebuie invdtatda!”...

La 23 august 2004 a implinit 55 de ani. S-a nascut la Truseni si
era a treia fatd din cele sase. A avut o copilarie flamanda si, dupa
cum ne-a spus, parintii lucrau din greu ca sa-si intretind numeroasa
familie. Necazul in familia Codreanu era alinat cu cantec. Cantau
toti — surorile, matusile si unchii. Deseori, impreuna cu surorile,
canta la clubul satului. Urca pe un scaun si, la auzul vocii ei, lumea
inceta de vorbit. Talentul ei a fost ,,detectat” de marele compozitor
Dmitri Sostakovici, care participa la decada maestrilor de arta si
care l-a atentionat pe ministrul Culturii: ,,Fata asta trebuie inva-
tata!”... Noroc ca ministrul de atunci a tinut minte ce i-a zis com-
pozitorul si a rugat sa fie gasita fata. Efrem Vascautan, viitorul ei
profesor de vioara, s-a pornit in cautarea ei, nestiindu-i numele. La
Truseni, a intrat in cateva case si a Intrebat: ,,Nu stiti unde traieste
fata care canta?” — ,,Cine? Mariica?”. | s-a explicat cate ,,drepte si
stangi” sa facd, insa profesorul si-a recunoscut eleva dupa voce:
Maria era in nuc si canta de rasuna ulita. A mers la scoala de mu-
zica pentru copii talentati de pe langa Conservatorul din Chisinau.
Au luat-o 1n clasa a I1I-a, la vioara. Trebuia sa-i ajunga pe ceilalti
din urma — 1i placea sa cante la vioara si zilnic, in fiecare diminea-
ta, exersa cate o ora si jumatate in holul internatului. A fost colega
cu Valentin Goga, Stefan Petrache, Alexandru Cazacu si Valentin
Déanga.

Primele inregistrari le-a facut la 13 ani, participand la o filmare
de Revelion a Iui Emil Loteanu, cu ,,La multi ani, draga mea!”.
Mai tarziu, a imprimat ,,S-am avut un pui pe lume”. Cel mai mare
succes l-a avut cu propria piesa despre Moldova (melodia de Du-
mitru Gheorghit). Isi aduce aminte ci din primul onorariu — 50 de
ruble — si-a cumparat o pereche de pantofi. ,,Acest cdntec I-am scris
sub impresia concertului lui Nicolae Sulac. Am fost prima data la
concertul lui si am fost atat de miscatd, incdt n-am putut dormi
toatd noaptea. Cand am atipit, am visat muzica si cuvintele. M-am
trezit §i le-am asternut repede pe o foaie. L-am cdntat mai intdi cu
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orchestra de la scoala de muzica si apoi - la radio si la televiziune

i

— este primul meu cantec din fondul de la Teleradio-Moldova ™.
wDumnezeu a avut grija de mine”

In vacante, avea o singuri insarcinare: pascutul caprei, fiindca
trebuia sa-si pastreze mainile. A cantat la vioard pana in clasa a
VlllI-a, cand, la inceputul anului scolar, si-a dat seama ca nu mai
poate tine vioara in maini. Nu putea sa miste umarul, sa ridice bra-
tul... doctorii au presupus ca, in timp ce se juca, i-a cazut ceva peste
umar si i-a atins clavicula. ,, Nu am simtit nimic atunci cand m-am
lovit. Ne placea sa ne jucam de-a v-ati ascunselea prin copaci.
Cdnd am venit la scoald, nu infelegeam ce-i cu mine si plangeam.
Am stricat vioara, dand-o de perete... md durea ingrozitor umarul.
Se vede ca nu a crescut osul cum trebuia. Dar Dumnezeu a avut
grija de mine”, marturiseste ea.

Continua, insi, s cante pe la diferite spectacole. Intamplitor, la
unul dintre concerte, a auzit-o Alexandr Bronevitki, conducatorul
cunoscutului ansamblu ,,Drujba” din Leningrad, a carui solista a
fost Edita Pieha. Dupa concert, a Intrebat-o daca nu vrea sa lucreze
in ,,Drujba”. In ,»Drujba”? Dar ce sa fac acolo? Sa calc costume?”’
—,,Nu, s canti”. ,, M-a chemat a doua zi la repetitii ca sa ma ascul-
te. Ca sa nu intdrzii (nu aveam bani nici de troleibuz), m-am trezit
foarte devreme si am mers pe jos de la Rdascani pana la Teatrul de
Vara. M-au ascultat, iar dirijorul orchestrei a zis ca am o voce ca
la Dalida. Ma gandeam in sinea mea: ,, Oare cine o fi si asta?”.

Bronevitki avea fluier: simtea artistii de la o posta. S-a sfatuit
cu dirijorul si a spus ca aranjeaza el totul cu directorul scolii de
muzicd si o ia pe Maria la Leningrad. Apoi a cerut o masind de la
Filarmonica si s-a dus la Truseni, la tatal fetei. Cand 1-a vazut pe
Bronevitki rontdind seminte de floarea-soarelui, incéltat in slapi,
Petru Codreanu nici n-a vrut sa stea de vorba cu acesta. ,, Aista-i
un bandit! Cum sa-mi dau copilul de la casa cand el umbla fara
coltuni §i mandnca rasarita?!”. Oaspetii s-au intors la Chisindu,
iar Maria s-a facut butie de plans: stia cd n-o sd mai poata canta
la vioara. Bronevitki a mai incercat o datd sa fie convingator, dar
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tatal Mariei era de neinduplecat. Abia peste un an, fara stirea lui,
Maria a plecat la Leningrad. Avea 16 ani. Conducatorul ,,Drujbei”
i-a trimis bani pentru bilet, iar una dintre surori i-a cumpdrat un
geamantan. Astfel - prin absolutd conspiratie — s-a produs debutul
Mariei pe scena profesionistd, moldoveanca inlocuind-o pe o vre-
me pe Edita Pieha, care se afla intr-un turneu international.

Acolo si-a facut studiile la Scoala de muzica de pe langa Conser-
vator, vocal clasic si de estrada, alaturi de Clara Novikova, Evgheni
Petrosean, Alexandr Vorosilov si Igor Bubin. Peste aproximativ un
an, din propriile economii §i din bani imprumutati, si-a cumparat
apartament cu trei odai in ,,capitala nordului”. Era o locuintd mica
— 34 metri patrati, dar era a ei. ,, In acel an, parintii au venit s vada
cum o mai duc. Au trecut §i pe la teatru. Bronevitki i-a multumit lui
tata ca m-a invoit si a sarutat mana mamei, zicandu-i ca seamand
cu Sophia Loren”.

Multi ani, Maria Codreanu a fost angajata la ,,.Lenkontert”, in
trioul lui Simon Kagana, in orchestra de jazz a lui losif Vainstein,
apoi 1n grupul lui Ben Benetianov. ,,Mi-au placut foarte mult oame-
nii din Leningrad — foarte primitori si saritori la nevoie”.

In 1967, exact cand implinise 18 ani, a participat la primul Con-
curs international de estrada din Soci, unde a castigat Premiul I cu
cantecul Alexandrei Pahmutova — ,,Nejnosti”. In 1972 devine lau-
reatd a Concursului International de Estrada din Sopot (Polonia),
cu piesa lui Robert Rojdestvenski — ,,Ballada o crascah”.

wAveam cdte 40 de concerte pe lund. Céntai de innebuneai!”

In 1969, Maria se intoarce in Moldova, la Filarmonica. Special
pentru ea este creatd orchestra instrumentala ,,Maria Codreanu”,
pe care o conduce timp de noud ani. Despre ea, artistii spun cd ar fi
fost exigenta din cale-afara. ,, Nu este adevarat”, zice dna M. Co-
dreanu, imi pldcea sa fie totul pus la punct, costumele sa fie calcate
bine, iar muzicienii sa nu imbrace sosete rosii la costum alb. Ma
supara faptul ca multi colegi intdrziau la repetitii”. Cu toate aces-
tea, i-a sprijinit pe muzicienii cu care lucra, avand grija ca acestia
sd fie asigurati cu locuintd. A facut anticamera de nenumarate ori
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la Ivan Bodiul pentru a-si ajuta colegii. Aceasta perioadd a fost una
de succes in viata Mariei, ea fiind solicitata de compozitori. Eugen
Doga a scris special pentru ea cantecul ,,Moi belii gorod”, dar din
cauza unei drame In familie n-a putut inregistra acest imn al Chi-
sinaului. Piesa i-a revenit Sofiei Rotaru. Avea cate 40 de concerte
pe luna. ,,Cantai de innebuneai”, 1si aduce aminte dna Maria. intre
timp, s-a casatorit cu compozitorul Alexandr Biriukov. La sfarsitul
anilor 80 a ales, totusi, Moscova. In 1986 a absolvit Academia de
Stat de Teatru, Facultatea regie. Acum, petrece mai mult timp la vila
din afara Moscovei, decat in apartamentul de pe Arbat. Are o fata
si un baiat — Olga si Alexandru - si o nepotica, Daria. Sotul a lucrat
toatd viata aldturi de ea, i-a scris muzica, i-a facut aranjamentele.
Alexandr Biriukov este functionar 1n directia presedintelui V1. Pu-
tin in probleme de cultura. La ora actuald, Maria Codreanu nu mai
este angajata ,,Moskontert”, ci liber profesionist, cu statut de artista
emeritd a Rusiei si a Moldovei. In ultimii zece ani, a activat mai
mult peste hotare — un an 1n Japonia, un an si jumatate in Austria,
trei ani 1n Israel, apoi 1n Italia, Spania si Germania. In 2001, a sus-
tinut cateva concerte la New York, in sala de concerte ,,Millenium”.
... Chiar dacd ar fi putut s aiba o viatd mult mai stralucitoare, nu-si
doreste luna de pe cer. Nu este o fire invidioasa si nu a vanat cu
orice pret succesul. Cel mai mult se teme in viatd de oamenii indi-
ferenti. Atunci cand destinul i-a adus neplaceri, a incercat sa le afle
necunoscutele. Familia i-a fost intotdeauna alaturi. ,,Cand simti ca
esti iubitd, te consideri implinit si fericit”, spune Maria Codreanu.
Rodica TROFIMOV
VIP magazin, martie, nr. 11, 2005
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UN COLECTIONAR DE ELITA -
GHEORGHE BEZVICONI

Basarabia a avut parte de multi si diversi colectionari. Marea lor
majoritate si-au facut colectii in zona imprimarilor, adica: filatelie,
carti postale, carti, dar din acest sir de colectionari, sunt cateva
nume de referinta, fara colectiile carora nu ne putem imagina Ba-
sarabia.

Atunci cand vorbim despre carte, gandul merge imediat la co-
lectia Petre Draganov si la muzeul cartii organizat de el la Comrat.
Cand vorbim despre colectia de poze, gandul ne duce la Emanoil
Poleak, cand vorbim despre o colectie de antichitati ne apare in
minte arheologul lon Suruceanu si muzeul Pontului Scitic, fondat
de el si 1n acest sir un loc distinct 1l ocupa o colectie de unicat: gra-
fica, pictura, sculpturd, colectia lui Gheorghe Bezviconi.

Valoarea acestei colectii este inestimabild din cauza ca arta ba-
sarabeana interbelicd aproape ca nu s-a pastrat. Colectia muzeului
de stat, care Inglobase 1n sine colectiile pinacotecii municipale, fi-
ind evacuate In 1941, la inceputul razboiului, au disparut.

S-au pastrat accidental unele lucrari in familiile creatorilor ori
la rude si prieteni, si cea mai bine Intocmita colectie rdmane a fi cea
a lui Gheorghe Bezviconi, iInsumand circa 100 de piese.

La ora actuald acest tezaur se pastreaza la lasi, intr-un depozit
al Academiei de Stiinte a Romaniei. Prin testament, Tatiana Bezvi-
coni a stabilit cateva conditii principiale care dacd ar fi indeplinite,
colectia ar ajunge la Chisindu. Actualmente ea se afld in posesia
istoricului Stefan Gorovei, care legal o detine. Inainte de a insira
o lista de autori prezenti in colectie, doresc sd prezint o biografie
nu prea mare a acelui care a fondat colectia, fiindcad de caracterul
colectionarului, de viziunile lui, de gusturile lui estetice depinde
valoarea colectiei. lar pentru a aprecia aceste calitati trebuie sa
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cunoagtem meandrele destinului acestui om interesant care a fost
Gheorghe Bezviconi. S-a nascut la 14 aprilie 1910, in oraselul Ji-
tomir. La 14 ani debuteaza in presa de limba franceza. La 17 ani
publicd primul articol in presa de limba rusda. La 23 de ani, cu
contributia financiard a mamei sale, Sofia, incepe editarea in limba
romana a unei reviste de istorie ,,Din trecutul nostru” fara prece-
dent 1n istoria publicisticii noastre.

A colaborat la toate publicatiile basarabene, incepand cu cele
mai prestigioase — Viata Basarabiei, Cuvant Moldovenesc — si ter-
minand cu cele mai putin cunoscute, inclusiv cele de limba rusa.
Semna materialele Bezviconi, Gh. Bezviconai, George Bezviconi
G.B., Gh. Bohus, Alexis Gurji; Gh. Moldovan, Nicolae Pandaru,
Nicolae Straja. Si-a tipdrit scrierile si n presa din regat: Adeva-
rul literar si artistic, Convorbiri literare, Revista istoricd, Revista
Fundatiilor regale, Cetatea Moldovei, s. a.

A publicat la Chisinau studiile: Carturarii basarabeni (Chisi-
nau, 1940), Educatie §i cercetasie (Chisinau, 1932), Manuc-Bey
(Chisinau, 1938), s. a.

In 1937 a plecat din Basarabia, stabilindu-se initial la Iasi, apoi
la Bucuresti, dar a continuat sa tipareasca lucrari solide si impor-
tante la tema preferata: Din alte vremi (Bucuresti, 1940), Roman-
cierul D.Moruzi (lasi, 1940), Boierimea Moldovei dintre Prut §i
Nistru (vol. I-1I, Buc., 1940-43), Cimitirul Bellu din Bucuresti
(Bucuresti, 1941), Mandastirea Japca (Bucuresti, 1942), Costache
Stamati, familia si contemporanii (lasi, 1942), Zamfir Ralli-Arbore
(lasi, 1943), Profiluri de ieri si de azi (Bucuresti, 1943), Puskin
in exil (Bucuresti, 1947), in colaborare cu Scarlat Callimachi),
Despre haiduci (Bucuresti, 1947), Serghei Lazo (Bucuresti, 1947),
Calatori rusi in Moldova si Muntenia (Bucuresti, 1947), Manus-
crisele rusesti ale Academiei RPR (Bucuresti, 1949), Contributie
la istoria relatiilor romdno-ruse (Bucuresti, 1962), Necropola ca-
pitalei (Bucuresti, 1962, Chisinau, 1997) s. a.

Nostalgia dupa Basarabia a retopit-o intr-un roman pe care ni-
meni nu indraznea sa-1 editeze si care, scris de autor in 1952, abia
in 1990 a vazut lumina tiparului in revista Kodri sub denumirea
Poslednii lignii celovec (ultimul om de prisos).
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Téanarul autor-editor s-a Invrednicit de distinctiile: Medalia
mare de aur a Institutului francez de Istorie si Heraldica (1935),
Medalia aurita a Societdtii Academice ,, Arta — stiinta — literatura
(1936), premiul Nasturel (1948) al Academiei Romane s. a.

A disparut din lumea noastrd aproape anonim, la 30 aprilie
1966, la Bucuresti.

Nu am fi obiectivi dacd nu am prezenta biografia pastratoarei
testamentare a colectiei, a Tatianei Bezviconi, care pana la moartea
ei s-a ingrijit de pastrarea integrala a ei, si a avut grija sa intoc-
meascd toate actele legale, ca aceasta colectie nici intr-un caz sa
nu fie dispersatd sau depozitata pur si simplu in fonduri si expusa
ocazional. Consider ca principialitatea ei a salvat acest patrimoniu,
moment curios 1n istoria noastra, cand o strdind venitd din Rusia
se ingrijeste de avutia spirituald a unui alt popor. Un devotament
mai rar intdlnit la populatia autohtona si ca exemplu negativ pot
sd dau doua cazuri, cand colectia lui lon Suruceanu: 12 mii de mo-
nete antice au fost vandute pe parti la diferite muzee si colectio-
nari particulari, pierdere irecuperabild pentru cultura si patrimoniul
nostru. O parte din piese au nimerit la muzeul din Odesa, o parte
din biblioteca muzeului a nimerit la lasi si astazi este foarte greu
sd-ti faci o Inchipuire clard despre colectia lui Suruceanu, despre
muzeul Suruceanu.

Un alt caz il reprezinté colectiile de documente i carti a lui Paul
Gore pe care urmasii au vandut-o tot pe parti la cateva biblioteci si
la persoane particulare. Astdzi a vorbi despre colectia lui Paul Gore
este imposibil.

In acelasi context vom prezenta mai jos un exemplu pozitiv cum
este cazul colectiei pictorului Vasile Blinov, cand dupad moartea au-
torului aceastd colectie a nimerit in mainile fiului, iar fiu mostenitor
pe drept a transmis-o Muzeului National de Arte din Chisinau.

In cazul Tatianei Bezviconi vom prezenta nu numai biografia
ei, dar si documentele intocmite vizavi de pastrarea ulterioard a
colectiei. Ele sunt nigte marturii elocvente a eternitatii unei colectii
si a bunei pastrari a ei:

”Autobiografia mea

Revolutia din 1917 a schimbat radical multe.
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Aveam atunci 6 ani.

Multe nu pricepeam. Multe nu vedeam. Multe aflam, pe parcur-
sul vietii, de la parintii mei, cu care md mandresc. Nu doream sa
cobor de pe treptele sociale. Ne-am stabilit cu totii in Romania.

Fostii colegi si subalterni, soldatii ramasi in Rusia, spuneau des-
pre tatdl meu: — “Pdcat ca n-a ramas cu noi, a fost “narodnic” si
intr-adevar in timpul razboiului, cand se prezentau ocazii, nu se re-
tragea in casute bine incalzite, la adapost de vant si frig. Dormea
langa cei mici sub stele, bine invelit in mantaua sa groasa, sau cu
o “burca‘ neagra, mantaua clasica a cazacilor. lar mainile grijulii
ale soldatilor 1i acopereau picioarele cu paie, sau ceva cald.

Mama — o floare rara, frumoasa si gingasa. O nobild a veacului
trecut. Si nu-mi aduc aminte sda fi ridicat vreodata vocea, vorbind.
Inainte de a veni in Romdnia am stat in Rusia sub noul regim, cred
2 ani. Un batran evreu, inconjurat de copiii sai — combativi si mari
comunisti, a luat-o sub protectia sa, in amintirea vremurilor de
alta data, cand vedea din partea ei, si bundtatea si stima.”

Intotdeauna cand citesc marturii de felul acesta am impresia ci
dacd nu s-ar fi produs revolutia in Rusia, daca din cele mai oribile
smarcuri ale sufletului omenesc nu s-ar fi ridicat deasupra tuturor ta-
lazuri de urd distrugatoare a tot si a toate cu patima apocaliptica, imi
zic ca tara aceasta ar fi avut cu totul alt destin. Intelectualii rusi Inra-
dacinandu-se, multiplicind numarul intr-o progresie geometrica ar fi
adus evolutiv acest colos la o alta calitate, la un alt fel de gandire, la
alte relatii economice i 1n cele din urma la o alta soarta.

“Tatal meu, era originar din Stavropol. Mama — din Petersburg.

Eu m-am nascut langd Kremenet (Volin), unde stitea regimen-
tul tatdlui meu. Un fel de Buiucani al Chisindului, dar amenajat ca
un fel de orasel cu case si cladiri solide.

Sunt nascuta la 15 aprilie 1911, cand mama mea nu avea inca 18
ani Tmpliniti. Tata era cu 14 ani mai mare decat mama.

Mama, Maria Gromova, nascuta Pavlovschi, casnica, a murit la
Spitalul din Causeni, jud. Tighina la 5 martie 1935.

Tata, Alexandru Gromov, colonel, surprins de evenimentele din
1940 in Basarabia, a disparut fara veste. Niciodatd n-am stiut daca
aramas In viatd sau a murit. Cum si unde...”
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Toti fostii ofiteri din armata taristd, surprinsi pe teritoriul Basa-
rabiei 1n 28 iunie 1940, au fost arestati si impuscati chiar la Chisi-
ndu. Ceilalti s-au pierdut iIn G.U.L.A.G., poate cu unele exceptii.
E firesc sa ne intrebdm: de ce n-au plecat mai departe? Poate erau
deja obositi de pribegie, dar cel mai veridic raspuns ar fi acela ca
aici se mai simteau incd in patrie, mediul favoriza memoria, incolo
era neagra strainatate si ei au preferat s moara decat sa-si piarda
destinul in pdmant rece si venetic. Au emigrat milioane, dar la Pa-
ris, la Cimitirul sen Genovev de Boia au fost inhumati extrem de
putini ofiteri din Rusia de odinioara.

Firul memoriei este tors mai departe:

“In anul 1914, la izbucnirea Primului razboi mondial, regimen-
tul lui, un stralucit regiment de cavalerie, care pe parcursul exis-
tentei sale a luat parte la lupte istorice ale tarii, a plecat pe front,
iar noi cu mama (am ramas) la Petersburg, devenit Petrograd, la
rudele mamei.

Mai tarziu un grup de ofiteri superiori, facand cererea pe nume-
le Reginei Maria, a cerut intrarea oficiald in Romania. Mai tdarziu
am venit si noi cu mama, stabilindu-ne in Basarabia.

Tatal meu a refuzat toate propunerile stralucite, gasind ca uni-
forma si juramantul nu se schimba de 2 ori in viata si a avut multe
si diferite ocupatii. Dresajul cailor pentru curse, gradinaritul, [in-
descifrabil]. Cu timpul primea §i pensia, fiind considerat ca ofiter
de rezerva al Armatei romdne.”

Aici s-ar cuveni si zabovim un pic. In listele “Asociatiei fostilor
ofiteri” pe Alexandru Gromov nu l-am gasit. Deci, pensia i-a fost
acordata printr-o interventie deosebitd, probabil, printr-un decret
regal. Cert e ca a primit-o din partea statului roméan ca fost ofiter
superior al armatei ruse. Bolsevicii rusi, care invadasera in 1940
Basarabia, au procedat mai simplu, reducand toate grijile pentru
soarta fostului ofiter la un singur glonte...

Totusi e firesc sd ne punem intrebarea: cum se producea actul
de recunoastere a emigrantului? Doar o stim bine cd multi dintre
ei nici nu admiteau o emigrare clandestind. O cerere pe numele
regelui sau reginei era obligatorie. Si Romania, o tard devastata
de razboi, cu un teritoriu imens aflat sub ocupatie strdind, primea
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expatriati din Rusia, incerca sa le creeze anumite conditii. $i de fie-
care datd ma intreb: de ce mana care iti intinde ajutorul este musca-
ta? Argumentez prin acea romanofobie mocninda in multe suflete
slave, acea desconsiderare a vietii cotidiene romanesti, a elitei, a
nobilimii, a tdranului roman. Sunt convins cd Rusia la acest capitol
are mari restante si este obligatd sa-si modifice atitudinea.

“Eu am terminat gscoala primara si Liceul francez Jeanne d’Arc
(In anul 1930-1931), iar in toamna aceluiasi an am luat bacalaure-
atul francez, primind diploma sub nr.75.

In 1934 am intrat in serviciul public, la Prefectura Judetului La-
pusna.

in 1940 am plecat din Basarabia cu penultimul tren, ca refugi-
ata.

In 1941 am fost, ca majoritatea colegilor, rechemati la Chisi-
nau.

In 1944 a doua plecare, de data aceasta cu repartizarea oficiald
in Oltenia.

Am lucrat cativa ani la Prefectura din Brasov, A.R.L.U.S. si ul-
timul serviciu la A.S.I.T., ca secretara.

Pentru activitatea mea in cadrul A.R.L.U.S.-ului am fost deco-
ratd, primind §i o insigna.

Inscrisa in Sindicat din 1946.

In 1947 am dat examen de traducitor si interpret tinut la Curtea
de Apel Brasov (reusit cu Decizia nr. 10/1947).

La 1.X1.1951 transferata la Academia de Stiinte din Bucuresti
in functia de tehnoredactor revizor.

Am lucrat 11 ani si, in 1962, la cererea mea (am fost) scoasa la
pensie, in urma spondilozei. Am lucrat mult si la masina cu carac-
tere slave.

In anul 1952 m-am maritat cu Omul pe care l-am cunoscut, cand
eram eleva, istoricul Gheorghe Bezviconi.

i plicea sa spunid in gluma ci l-am persecutat si urmdrit toata
viata. El nascut la Jitomir, eu aparuta peste un an in apropiere de
Kremenet. El plecat la Chigindu, eu aparuta tot acolo, venita din
Rusia. El plecat in 1937 la Bucuresti, unde s-a stabilit definitiv, eu
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aparuta tot la Bucuresti, In urma refugiului, in 1940. El locuind in
str. Agricultori, unde m-am mutat si eu cu locuinta, in urma transfe-
rului meu la Bucuresti, in toamna anului 1951.
lar eu, fidela fanteziei mele, care zboard mereu, pot termina
aceastd autobiografie destul de stearsd cu urmatoarea destdinuire,
pe care o spuneam des, ca 1l iubesc mult pe Lenin, cd daca nu apa-
rea acest personagiu istoric, eu nu ma maritam cu George cu care
am fost atat de fericita.
Tatiana BEZVICONI
Bucuresti, 1981

P.S.

Autobiografiile s-au introdus, cred, destul de recent, in epoca
noastrd de dupa al Doilea Razboi Mondial.

Si tin minte cum o bund cunoscuta a noastrd, cu un nume sonor
pentru Basarabia, cu averi mari si intinse, a declarat in Autobiogra-
fia sa, cd a avut o matusa instarita si care a avut o vaca.

Am ras mult si bine, stiind cu totii cd aceasta matusa nici nu stia
exact numarul vacilor, boilor si cailor care populau grajdurile de
pe mosia ei.

Prima mea Autobiografie, care cred ca se afla la Brasov, ar fi
putut trece drept un act demn de notat.

Nu ma laud, absolut cu nimic, dar cred ca e o lasitate sa minti in
chestiuni grave, s minti in viata.

Ce placut sa treci vremelnic pe acest Pamant al nostru cu capul,
neaplecat.

B>

Rigorile fata de acest gen de memorialistica isi au radacinile in
»~Autobiografiile” impuse de regimul sovietic si au fost respectate
cu strictete de cétre sectiile de cadre si organele de forta. De aici
izvoraste necesitatea marturisirii sincere, neconditionate de rezul-
tatul negativ al unui exces de loialitate cand a-i scris si lucruri care
te pot pune in dificultate.

Testamentul ei este scris cu aceeasi demnitate cu care a stiut sa
slefuiasca fiecare clipa pe care a trait-o:
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,,Catre Academia R. S. Romania
lasi

Subsemnata TATIANA G. BEZVICONI, domiciliatd in Bucu-
resti, str. Emil Bodnéras, 45, bloc T 7, et. I, apt.15, Va aduc la
cunostintd urmatoarele: “Am pastrat timp de 19 ani arhiva ramasa
de la sotul meu, istoricul Gheorghe G. Bezviconi (1910-1966); azi,
sunt n situatia de a dori ca aceasta arhiva sa se afle, spre buna
pastrare, intr-un loc unde sunt oameni care pot pretui valoarea si
insemnatatea ei.

Intrucat sotul meu a fost un istoric al Moldovei intregi, la su-
gestia prietenilor si sfatuitorilor mei I. Radutiu, dr. Dan Berindei si
Stefan S. Gorovei, depun la Filiala lasi a Academiei R.S.R. aceasta
arhiva, compusa din manuscrise, fise, insemnari etc., rugand pe toti
cei care vor folosi informatii din arhiva G. Bezviconi sd menti-
oneze acest lucru in studiile lor. Insircinez pe Stefan S. Gorovei
sa vegheze la folosirea corecta si cinstita a manuscriselor, notelor,
insemnarilor si fiselor sotului meu.

In afara acestora, de la sotul meu a rdmas si o colectie de arta,
alcatuita din cateva zeci de tablouri §i cateva sculpturi de Milita
Patragcu (catalogul este anexat). Dorinta expresa a sotului meu a
fost ca aceasta colectie sé fie donata Muzeului din Chisindu, atunci
cand acest lucru va deveni posibil. In asteptarea acestui moment,
doresc ca Filiala din lasi a Academiei R. S. Romania sd pastreze
in depozitul sdu aceasta colectie de arta. Singurele conditii pe care
le am in legdtura cu aceasta colectie sunt urmatoarele: 1) sa nu fie
imprastiata si 2) sd nu fie expusa.

De indeplinirea celor de mai sus se va ocupa istoricul Stefan S.
Gorovei.

Tatiana G. Bezviconi
Bucuresti, 14 aprilie 1985.”

A murit la Bucuresti, in 1985 la 4 august si a fost inmormantata
la Cimitirul Bellu, alaturi de omul pe care l-a venerat si langa care,
chiar fiind o emigranta, s-a simtit atat de fericita.

Constient am ales aceasta personalitate pentru a ilustra trage-
dia expatrierii cu toate dedesubturile ei stiute si nestiute, banuite si
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nebanuite. Un barbat e mai putin preocupat de detalii, el e mereu
pus pe afirmare si e in asteptarea unor evenimente radicale, a unor
fapte epocale. Pe cand optica unei femei este profund realistd, mai
casnicd, mai vesnica. ..

Cine va scrie istoria emigratiei ruse in sec.XX va trebui sa ape-
leze si la aceste succinte notite biografice, caci fara ele tabloul epo-
cii va fi necomplet.

In continuare reproducem lista autorilor si lucrarilor din care
este formatd colectia lui Gheorghe Bezviconi. Sunt nume de refe-
rintd in arta plastica basarabeana si cea romaneasca:

»Colectia T. A. si Gh. G. Bezviconi

Dorinta istoricului Gheorghe G. Bezviconi e ca aceasta colectie
a sa de tablouri si sculpturi ale pictorilor de origine moldoveni sau
basarabeni sa fie predatd orasului Chisinau. Este o colectie unica
in felul ei si foarte valoroasa. Pe fiecare tablou si sculptura sunt
lipite note explicative in limbile rusd si romana. Primele 17 note
explicative sunt intocmite si dictate de catre Gh. G. Bezviconi si
sunt foarte interesante din punct de vedere istoric, deoarece contin
scurte date despre pictorul si tabloul respectiv. Pe unele tablouri, pe
verso, exista Insemnari 1n limba romana sau rusa facute de mana
lui Gh. Bezviconi.

Pentru predarea Colectiei pun cinci conditii:

1. In prealabil expusa la Bucuresti si fotografiata.

2. Sculpturile turnate in bronz.

3. La Chisinau péstrata toata la un loc fara imprastiere sau triere.

4. Se va scrie oficial in presa (Bucuresti si Chisinau) despre do-
natia colectiei. Nu admit multumiri neoficiale si camuflate. Sa fie
scris clar ,,Donat de istoricul Gheorghe G. Bezviconi pentru orasul
Chisinau”.

5. La predarea si primirea lor vor fi intocmite procese-verbale
respective, redactate in limba romana si rusa.

Catalog
Arbore Nina
(32) Intrarea in bisericuta (gravura pe linoleum, 0,20 x 0,17).
(39) Maica stareta (Aquaforte, 0,37 x 0,27).
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Baillayre August

() Vederea asupra periferiei Chisinaului vazuta din curtea sco-
lii de Belle Arte (Ulei 0,35 x 0,48).

(64) Culesul viilor la Chiginau (ulei, 100 x 1,61).

Baillayre Tania A.

(3) Puntea veche din Banat (aquarela, 0,41 x 0,55 '%).
(4) Natura moarta sau statica (ulei, 0,46 x 0,23).

(31) Primavara (gravura in doua culori, 0,16 x 0,20 2).
(34) Chisinau (gravura, 0,18 x 0,14).

(35) Zbor vechi (gravura, 0,25 x 0,19).

(61) Trandafirii galbeni (aquarela 0,27 x 0,20 %2).

Bezviconi Gavriil A. (Tatal istoricului Gh.G.Bezviconi)
11. (57) Autoportret (ulei, 0,21 x 0,15).

Berezovschi Mihail A.
12. (10) Peisajul de toamna basarabean (aquarela, 0,20 x
0,29).

Blinov Vasile A.
13. (22) Natura moarta (ulei, 0,66 Y2 x 0,44).

Bulat Iurie
14. (78) Sera din suburbia Chiginaului (Bariera Sculeni, ulei,
0,45 2% 0,67).

Verona Paul (Prietenul istoricului Gh.G.Bezviconi)
15. (11) Vederea asupra periferiei lasilor (Biserica Rufeni, in

departare manastirea Socola, ulei, 0,35 x 0,48).

Vladut-Efremov Ivonne
16. (37) Budapesta (aquarela, 0,28 2 x 0,21 '%).

Gamburd M.
17. (25) Orasul (ulei, 0,23 Y2 x 0,20 ¥%).
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Gheorghita Mihail
18. (77) Portretul unui necunoscut (ulei, 0,55 x 0,46).

Gorohova (Goreanu) Zina M:
19. (59) Florile (aquarela, 0,39 x 0,22).

Gumalic Nicolae L.:

20. (23) Necunoscuta (ulei, 0,21 x 0,18).

21. (26) Autoportret (ulei, 0,32 Y2 x 0,24).

22. (46) Peisajul de iarna (ulei, 0,22 2 x 0,18 4).

23. (50) Portretul lui Pavel V. Dicescul (ulei, 0,73 x 0,57).

Zade Hann (printul Hanacadopulo):
24. (41) Bosforul, priveliste asupra vechiului Stambul (Desen,
0,32 x 0,52 '%).

Zori Ghillevici Tomira:
25.(5) llustratia din Balzac (aquarela, 0,7 x 0,18).
26. (59) llustratia din Balzac (aquareld, 0,22 x 0,16).

Ivanova Nadejda N:

27. (2) Portretul Ecaterinei N.Sumarocova (ulei, 0,40 2 x
0,32).

28. (40) Florile (ulei, 0,20 2 x 0,29).

Catargi Gheorghe C.:

29. (14) Drumul (ulei, 0,32 x 0,45).

30. (84) Peisajul de iarna (schita (nu-1 gasesc T.B.).
31. (89) Pictorul N.I.Gumalic (schitd).

Kiriakoff Teodor Gr.:

32.(9) Casa taraneasca in Basarabia (ulei, 0,23 x 0,24 '5).

33. (33) Casa eparhiala (in constructie, gravura, 0,32 x 0,44).

34. (44) Doua costume: Fantana de la Bahcisarai si Cerevic
(aquarela, 0,24 x 0,33).

35. (48) Dama de pica — Miniatura (aquarela, 0,16 x 0,26 2).
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36. (79) Peisaj (aquarela, 0,33 x 0,22).

37.(54) Mos lon — o statueta (lemn, 0,12 x 0,7).

38. (66) Puskin la examenul de la liceu (ilustratie, 0,45 x 0,62
).

39. (67) A.S.Puskin cu sotia (ilustratie, 0,45 x 0,62 '5).

40. (68) Natalia N. Puskin (ilustratie, 0,45 x 0,62 '5).

41.(69) Finalul luptei de la Borodino (compozitie, tus, 0,65 V4
x 100 1/2).

42. (70) Biserica Trei lerarhi, cladita de Vasile Lupu la lasi
(schita, ilustratie, 0,58 x 0,49).

43. (71) Greva (Chisinau) (compozitie 0,55 x 0,60).

44. (85) Imprejurimile Bragovului (aquarel3).

45. (86) Satulung (Brasov) (aquareld).

Climasevski Alexandru V.:

46. (6) Imprejurimile Lipscanilor (ulei, 0,23 % x 31 ).

47. (12) Targul Lipscani (biserica fondata in anul 1835 de catre
Ecaterina C. Rosset-Roznovan, nascuta Ghika, ulei, 0,21 %2x 0,31).

Cogan Moisei:
48. (62) Femei la baie (linogravura, 0,30 2 x 0,26).

Cogan Sneer:

49. (28) Vila la Chiginau (aquaforte, 0,7 x 0,10).

50. (42) Maica Domnului (litografie, 0,15 x 0,13 %).
51. (49) Cap de batrana (desen, 0,16 2 x 12 '5).

Costiurin Gheorghe V.:

52. (19) Buzgaz-port-61. Bulgaria (tempera, 0,33 x 0,42).

53.(93) Icoana Sf. M.M. Gheorghe (facuta de pictorul in me-
moria istoricului decedat, stil bizantin, 1970).

Cudinoff Anatolie:

54. (30) Ghecet (Canalul langa Braila, penita uscatd, 0,19 x
0,25).
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Lowendal Gheorghe V.:
55. (27) Biserica la Manastirea Horecea din Bucovina (1943)
(ulei, 0,43 Y2 x 0,31).

Luzanovscaia Lidia:
56. (56) Biserica veche din Ivancea (jud.Orhei, ulei, 0,48 x
0,34).

Malek Elena:
57.(36) O silueta feminina (tempera, tus, 0,34 %2 x 0,20).

Malesevschi Eugenia M.:
58. (8) Interiorul casei din Ivancea (ulei, 0,38 x 0,62).

Miciu-Nicolaevici Constantin D.:
59. (47) Apus (aquarela, 0,11 x 0,8 }%).

Pictor necunoscut:

60. (15) Odesa. Strada lui Deribas (aquarela anului 1830, 0,22
x 0,29).

61. (16) Odesa. Monumentul lui Riselie (Richelieux) (Anul
1827 si o cladire construita in 1826) (aquarela anului 1830, proba-
bil inainte de a fi construita scara, 1837-1842, 0,22 x 0,29).

62. (63) Nicolae I (Portretul anului 40-lea al veacului XIX in
Muntenia (miniatura, 0,9 x 0,7).

Patrascu Milita (Miciu-Nicolaevici):

63. (17) Stefan cel Mare (sculptura, relief, caramida arsa, 0,30
x 0,20).

64. (51) Capul unui tanar (sculptura, relief, ghips colorat, 0,21
% x 0,20).

65. (52) Ralli-Arbure Zamfir (sculptura, 0,50 x 0,30).

66. (72) Portretul lui M.1.Sinadino (aquareld).

67. (73) Bustul istoricului Gh.G.Bezviconi (ghips vopsit, 0,62
x 0,44).

68. (74) Bustul T.A.Bezviconi (sotia istoricului Gh.G. Bezvi-
coni, ghips, 0,58 x 0,34).
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69. (75) Portretul istoricului Gh.G.Bezviconi (aquarela 0,45 x
0,29).
70. (90) Sf.Gheorghe (relief, ceramica).

Popova Nina:
71. (43) Biserica din Ivancea (ulei, 0,25 x 0,18 ).

Rusu-Ciobanu Natalia:
72. (24) Strada din Bistrita (aquareld, 0,48 "2 x 0,35).

Rusu-Ciobanu Victor:
73. (55) Praga (aquarela, 0,37 2 x 0,27 '4).

Serbinov E. P.:
74. (87) Valuri, Marea Neagra (aquareld).
75. (88) Valuri, Marea Neagra (aquareld).

Uta Chelaru Elena:

76. (7) Roata (ulei, 0,23 %2 x 0,33).

77. (13) Drumul. Miniatura (ulei, 0,14 x 0,20).

78. (20) Trandafirii (ulei, 0,32 x 0,41).

79. (21) Barci pe Dunare (aquareld, 0,32 x 0,41).

80. (58) Dunare la Macin (ulei, 0,29 x 0,39).

81. (60) Ursuletul Mineska (a fost pus in sicriul istoricului Ghe-
orghe G.Bezviconi, desen cu penita, 0,19 x 0,15).

82. (65) Lalele (pastel, 0,61 x 0,49).

83. (76) Barci la Tulcea (ulei, 0,33 x 0,55).

Fucs-Zattoviceanu Elisabeta:
84. (18) Ostasul romdn (aquarela, 0,33 2 x 0,26 '%).
85. (38) Furtuna pe mare (aquareld, 0,31 %2 x 0,33).

Fiirer Grigorie A.:

86. (80) Portretul Anastasiei P.Dicescul — cantareata (ulei, 0,52
x 0,46 %).
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Septelici Tania (Tatiana Samoila):
87. (45) Biserica Sflie la Camplung Muscel (monument isto-
ric) (tempera, 0,63 x 0,49).

Storck Frederic:

88. (53) Ciobanas (sculptura, 0,19 x 0,7).

89. (81) Medalia de bronz. Aniversarea a 100 de ani a Liceului
unde a invatat poetul Pugkin (19.X.1811 —19.X.1911, 0,8 x 0,8).

90. (82) Medalie de bronz (in amintirea inaugurarii monumen-
tului contelui A.V. Suvorov Ramnitzky pe campia ,,Ramnicului Sa-
rat”, 1789-1913, 0,6 x 0,6).

91. (83) Mici vase decorative (sapte bucati). Arta nationala ro-
maneasca (ceramica):

nr.1 (0,8 x 0,15, are un capac si in ea Gh. G. Bezviconi tinea
tigari. Au ramas 8 bucati — Marasesti si [ bucata — Carpati).

nr. 2 (0,11 x 0,13).

nr.3 (0,7 x 0,11).

nr.4 (0,9 x 0,8).

nr. 5 (0,5 x 0,10).

nr. 6 (0,9 x 0,10).

nr. 7 (0,6 x 0,14).

92. (91) Desenul viticultorului Aivaz (ulei cu tempera).

93. (92) Diploma pictorului N.I.Gumalic, semnat de Repin (ori-
ginalul) si un articol compus din 5 pagini, Un elev a lui Repin in
Romdnia semnat de nepoata pictorului Gumalic si donat Colectiei
Gh. G. Bezviconi.

94. (93) Articolul Iui Gh. G. Bezviconi compus din 9 pagini,
Pictura si sculptura (Ilustratiune la colectia T. A. si Gh. G. Bez-
viconi).

»Catalogul este intocmit de mine, Tatiana Bezviconi si daca
unele imprejurdri ma vor impiedica sa predau inca in timpul vietii
mele aceasta pretioasda mostenire orasului Chisinau, atunci acest
lucru va fi facut de cétre persoanele mentionate in testament. Co-
lectia se va preda oficial si cand executorii testamentari vor hotari
acest lucru. Pictorii — sunt nascuti pe acest teritoriu dintre Prut si

67



Basarabenii in lume

Nistru sau legati de acest pamant. Colectia nu va putea fi niciodata
si nicdieri transportatd din orasul Chisindu. Ea va rdmane intot-
deauna acolo. De asemenea nu poate fi despartita (imprastiatd) pe
la diferite sectiuni si trebuie pastratd in intregimea sa. Nimeni nu
trebuie sa faca pe desteptul si sd ia dispozitiuni. Numai in aseme-
nea conditii aceasta colectie va pastra toata valoarea sa originala.
lar daca cu timpul si la Chisindu va fi Infiintat Muzeul sau Casa lui
Bezviconi (despre aceasta se gandesc si vorbesc multi) atunci toata
aceasta colectie va ocupa acolo locul sdu cel mai nimerit. Deci, ea
trebuie sa formeze o sectiune speciala si sa ramana totdeauna si nu-
mai la Chisinau. Istoricul roman Gh. Bezviconi a petrecut la Chisi-
nau copilaria si adolescenta. El a tinut mult la acest oras. Acolo el a
inceput sa publice. Acolo sunt mormintele parintilor sai.

Tatiana Bezviconi
12.V.1971
Bucuresti”

In cateva randuri am insistat la conducerea municipala si la
cea republicand ca sa ne ajute s aducem la Chisindu colectia lui
Gheorghe Bezviconi. Am avut intrevedere in acest sens cu Stefan
Gorovei, care pastreaza colectia, cu Elena Uta Chelaru, nepoata co-
lectionarului, artist plastic. Toti sunt de acord sa predea colectia la
Chisindu, unica conditie pe care ei o pun este ca institutia care preia
acest patrimoniu sa indeplineasca exact prevederile testamentului,
adicd colectia sa fie expusa integral, aratandu-se exact cine sunt
posesorii colectiei.

Consideram ca dacd muzeul municipal ar fi avut o cladire adec-
vata, cateva sili, puteau fi repartizate pentru expunerea acestei co-
lectii. Dar agsa cum Chisinaul n-a solutionat problema muzeului,
spatiu potrivit n-a fost gasit.

La ora actuala cand se renoveaza Muzeul National de Arta, apa-
re aceasta posibilitate de expunere a acestei colectii, adica in cadrul
muzeului trebuie sa existe cateva sali — Gheorghe Bezviconi si in
cazul acesta ar fi mai usor de indeplinit conditiile testamentului.
Totul depinde de viziunile conducerii, in primul rand ma refer, la

68



Vol. V

Ministerul Culturii, care pana in prezent a fost destul de reticent la
propunerile de solutionare a acestei probleme de interes national.
Cand zic interes national, o spun foarte diplomatic, fiindca in fond
este o crimd cand un patrimoniu de unicat se afld in depozit, iar
noi nu ne putem face o imagine clara asupra creatiei plastice intr-o
epoca intreaga — epoca interbelica.

A venit timpul ca drama acestei colectii sa-si gaseasca un dez-
nodamant fericit.

Foto 1: Tatiana si Gheorghe Bezviconi in casa lor din str. Agri-
cultorilor (Bucuresti).

Foto 2: Un fragment din colectia Gheorghe Bezviconi, asa cum
era pastrata in casa colectionarului.

Foto 3: Gheorghe Bezviconi, celebrul genealogist si colectio-
nar al trecutului basarabean.

Foto 4: Un aspect din interiorul apartamentului lui Gheorghe
Bezviconi unde s-a pastrat colectia pana la decesul Tatianei Bez-
viconi.

Iurie COLESNIC
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ARHIMANDRITUL ANDRONIC POPOVICI
IN CALITATE DE BIBLIOTECAR
LA MANASTIREA NEAMT

Preotii care isi tin bine dregatoria,

sa se invredniceasca de indoita cinste,
mai ales cei ce se ostenesc

cu cuvantul §i cu invatatura.

(I Timotei 5, 17)

Un rol important, dupa Cuviosul Paisie Velicikovski, in forma-
rea Bibliotecii Manastirii Neamt si Secu l-a avut Arhimandritul
Andronic Popovici (1820-1893), ,,0 personalitate exceptionala si
prodigioasa, unul din ultimii reprezentanti ai vechii culturi de carte
ortodoxa”, despre care Constantinescu-lasi spunea: ,, Om invatat —
a redactat o serie de lucrari, pand azi in manuscris — caci Teofan
(Cristea, n.n.), de origine bucovinean, a adus cu sine (in Basarabia,
la Manastirea Noul Neamt) o serie de carti si manuscrise din Bibli-
oteca Vechiului Neamt, din care unele de o valoare deosebita”.

Exista multd informatie despre viata si activitatea Arhimandri-
tului Andronic, relatate de el insusi in multiplele sale lucrari, dar
si in publicatiile lui P. Ciudetki, ale Arhimandritului Gurie Grosu,
viitor Mitropolit al Basarabiei si in cateva articole, semnate de Ar-
senie Stadnitki.

Ieroschimonahul Andronic, in lume Andrei Nicolaevici Nunu-
Badenschi, numit si Popovici, s-a nascut la 4 iulie 1820 in satul
Lungani, jud. lasi, in familia preotului Nicolae Nanu si a sotiei sale
Maria, nascuta Badenschi. Educatia si instruirea primara le-a pri-
mit in casa parinteascd, sub indrumarea mamei sale, care era ,,pri-
ceputa in intelepciunea carturareasca i cunostea foarte bine canta-
rile bisericesti”. Dar in 1829, cand avea 9 ani, mama sa a decedat si
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el a fost dat la invataturd la dascalul satului Lungani Teodor, unde
s-a aflat pand 1n 1831, cand a murit tatal sau. A fost adapostit de un-
chiul sau din partea tatalui, parintele loan din acelasi sat Lungani.
Mai tarziu, Andrei a hotarat sa se consacre slujirii Domnului. El a
plecat la bunelul sau din partea mamei, schimonahul Daniil Baden-
ski. Acesta l-a rugat pe egumenul Manastirii Neamt, Arhimandri-
tul Dometian, sd-1 primeasca la ascultare pe acest copil, care abia
implinise varsta de 11 ani. Pana in 1839, Andrei a studiat tipicul
bisericesc si a Indeplinit diferite ascultdri: bucatar, vizitiu, fierar,
copertar, lemnar si altele la mosia manastireasca Oancea. In 1839
Andrei a fost calugdrit la Lavra Neamt, primind numele Andronic.
La 5 aprilie 1842, Meletie, Episcop de Stavropolis, I-a hirotonit
ierodiacon la Biserica ,,Buna-Vestire” din lasi, dar n-a avut ocazie
sd slujeasca in calitate de diacon sub diferite motive, uneori chiar
brutale fata de el.

In 1847 ierodiaconul Andronic a fost numit tipicar la Manasti-
rea Secul, unde concomitent avea grija de pastrarea cartilor.

Biblioteca nu avea o incapere aparte. Predecesorul lui Andronic
— leromonahul Neofit pastra toate cartile manastirii intr-un cufér din
chilia sa. Iar dupa incendiu, care avut loc In méanastire in anul 1844,
aproape toate cartile au ars, pentru ca era dificil a fi scoase din cufar,
aflat in chilie. Dupa cum ne marturiseste insusi Andronic in cartea sa
,, Oarescare aduceri aminte...”: ,, Am fost randuit de ascultare, ca sa
fiu tipicariu sobornicestei biserici, in locul parintelui duhovnicului
Neofit... Pentru ca patimise mare primejdiu cand a fost pojar, ca au
ars barba... ca el pe toate cartile manastirii le tinea intru-un dulap
in chilie: §i s-au sdrguit, pe cat s-au putut de lei scapa”.

Deci, Andronic, hotaraste sa amenajeze biblioteca intr-o cladire
separatd, avand grija sa procure pentru mandstire carti in limbile:
romana, slavona si greacd. Despre lucrul acesta ne expune Andro-
nic in continuare: ,,Si am intemeiat biblioteca, deasupra sfintei
porti supt clopotnita cea mare.. §i m-am sarguit de am adunat tot
felul de carti: in limba moldoveneasca, slaveneasca si greceascd,
asezandu-le in doua dulapuri mari, si am fdcut de-asupra fereas-
trd, un pat mare din dulapi grosi de brad, pe carele se intind carti-
le, de se usucd, ne urmand nevoia, a se mai scoate afara”.
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El gasea permanent timp, de rand cu alte ocupatii, sa citeasca si
sd transcrie textele, care i-au placut.

La 4 iunie 1850, Andronic a fost hirotonit in treapta de iero-
monah de catre episcopul Mardarie. Anume de aceastd perioada a
aflarii lui Andronic la Ménastirea Secul, tine datarea primelor sale
manuscrise. In baza cercetdrii mai multor carti, el a alcatuit trei
ontologii dupa Psalticii (1 — 1841, 2 — 1849, 3 — 1849). La ultima,
el anexeaza Acatistul Sf. Cuv. Parascheva. In 1851, Andronic copie
doud manuscrise cu,,Jurnal de calatorie a ieroshimonahului Chiri-
ac, care descrie calea de la Manastirea Secul pana la Sfantul Mun-
te Athos i in lerusalim in 1849, precum si ,, Notite de caldatorie in
Rusia in 1850 ale aceluiasi leroschimonah Chiriac, avand drept
anexa evenimente din istoria bisericii. Aceste notite se pastreaza
in Fondul ,,Manastirea Noul Neamt” in cadrul Arhivei Nationale a
Republicii Moldova. Originalul notitelor parintelui Chiriac se afla
in biblioteca manastirii Neamtul. Ieroschimonahul Chiriac a tradus
cateva lucrari din limba rusa, printre care si lucrarea ierarhului rus
Dmitrii Rostovscki ,, Cercetarea”, adica examinarea schismei, pe
care parintele Andronic a copiat-o in 1855 si a daruit-o schitului
»Acoperamantul Maicii Domnului”. La Manastirea Secul, parinte-
le Andronic scrie doua volume ale lucrarii sale ,, Istorii bisericesti
si politicesti de la Nasterea Domnului pana in 1858 (cronograf),
v. I — 1850 si v. Il — 1851. Primul si ultimul volum au fost scrise
la Manastirea Neamt 1n 1853 si 1858, probabil in lipsa unor surse
documentare la Manastirea Secul. Ulterior, manuscrisele au fost,
de asemenea, daruite schitului ,,Acoperamantul Maicii Domnului”.
Este o lucrare voluminoasa, care include peste o mie de pagini,
fiind in cea mai mare parte compilativd. Ea reprezintd inceputul
cercetarilor Iui Andronic Popovici in domeniul Istoriei Bisericesti
Universale si in special a celei din Tara Roméneasca. In acelasi
timp, istoriograful acorda o atentie deosebita istoriei manastirilor,
care a avut legaturi spirituale.

Un rol decisiv in formarea viitorului istoriograf l-a avut acti-
vitatea Arhimandritului Andronic la Manastirea Neamtu, unde el
trece 1n septembrie 1853. Acolo el a indeplinit mai multe functii:
duhovnic (a fost numit duhovnic inca la manastirea Secul, la 15
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mai 1853, cu binecuvantarea Mitropolitului Moldovei si Sucevei
Sofronie Miclescu), bibliotecar, iereu si ajutor de egumen, iar la
3 ianuarie 1855 a fost numit ecleziarh superior la Lavra Neamt.
Parintele Andronic se straduia s completeze golul unor studii sis-
tematizate printr-o neobositd autoinstruire in biblioteca si in fon-
durile arhivistice ale manastirii Neamt. Prin mainile parintelui An-
dronic a trecut toatd biblioteca amenajata de Mitropolitul Moldovei
Veniamin Costachi. El a facut multe extrase, pe care le-a folosit
mai apoi in lucrarile sale. Totodata el reusea sd urmareasca toate
aparitiile editoriale ale tipografiilor romanesti.

Cercetarea sa a dat roade bogate. El a lasat un material valo-
ros despre starea bibliotecii monastice dupa incendiul din 1862, in
timpul caruia o buna parte din fonduri a fost pierduta irecuperabil.
Din lucrérile perioadei anteincendiare face parte ,,Condica averilor
bisericesti si iconomicesti a sfintelor manastiri Neamtu si Secul”,
scrise de parintele Andronic in 1853, cand a preluat functia de bib-
liotecar principal. In aceasta lucrare, de rand cu averea si cartile
Bisericii ,,inﬁlgarea Domnului”, este inclusa si lista tuturor cartilor
din biblioteca. La acel moment, la manastirea Neamtu se pastrau
104 manuscrise romanesti, talmaciri din greaca ale carturarilor ro-
mani din scoala paisiand; 146 manuscrise romanesti, copii de pe
originalele traducerilor; 118 manuscrise slavone, majoritatea reali-
zate la scoala lui Paisie; 96 manuscrise in limba greaca; 995 carti,
editate 1n limba romana; 773 carti in limbile slavone si rusa. Con-
form parintelui Andronic, aceasta ,,Condica...” nu cuprinde cartile
pastrate in Turnul mare al manastirii, numit ,,Pendulul”, unde se
aflau cateva mii de alte manuscrise §i tiparituri dintr-o perioada
mai timpurie.

Dupa cum s-a mentionat, Condica... din 1853 oferea informa-
tii nu numai despre odoarele catedralei mandstiresti, dar si despre
cartile din biblioteca manastirii. Dintr-o asemenea categorie de ma-
teriale, dar fard a fi pomenite cartile din biblioteca, face parte ,, Ca-
tagrafie pentru toate odoarele bisericii mari si a celorlalte biserici
din sfanta mandstire Neamfu”, scrise In 1856. Acest manuscris
parintele Andronic l-a lasat pentru uz personal. lar peste un an, in
1857, pe langa biblioteca monastica a fost alcétuita o variantd mai
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completa a acestei lucrari. Conform acestei variante, parintele An-
dronic a transmis succesorului sau, ieromonahului Teodosie Flo-
rescu toate obiectele bisericesti trecute in ,,Catagrafie...”, deoarece
insusi parintele Andronic a fost numit de Mitropolitul Sofronie Mi-
clescu administrator al mosiilor Copanca si Chitcani in Basarabia
si astfel a fost nevoit sa paraseasca Lavra Neamt. Dar boala, care
l-a rapus, a schimbat mersul lucrurilor, in locul parintelui Andronic
in Basarabia a venit ieromonahul Teofan Cristea, viitorul ctitor al
manastirii Noul Neamt de pe Nistru.

Périntele Andronic avea experienta de munca in toate sferele,
ce tineau de buna asezare a vietii monahale, dar totusi el acorda
prioritate necesitatilor duhovnicesti ale calugarilor. De rand cu cele
30 de manuscrise aduse de el, de la manastirea Neamt, parintele
Andronic primea numeroase donatii de carte din partea Mitropoliei
Moldovei, a altor manastiri si schituri roméanesti, de la persoane
particulare, in scopul credrii celei mai mari biblioteci monastice
din Basarabia. In 1884 la manistirea Noul Neamt erau 146 manus-
crise din secolele XIV - XIX si 2272 de cérti tipdrite, printre care
si mostre ale editiilor vechi romanesti. Referindu-se la soarta car-
tilor din biblioteca manastireasca dupd moartea sa, arhimandritul
Andronic roaga ca acestea ,,cate ar fi ele, in limbile romana, rusa,
greacd, §i tiparite, adunate cu multa straduinta, precum si cértile cu
cantari bisericesti si cele cu istorii, scrise cu atata efort, sa raimana
intru Tmbogatirea bibliotecii manastirii Noul Neamt...”.

Dupa multe trude si o boald Indelungata la sfarsitul vietii, Arhi-
mandritul Andronic a trecut la Domnul la 13 august 1893, la varsta
de 73 de ani. El a fost inhumat in curtea cimitirului Manastirii No-
ul-Neamt, dar mormantul sdu nu s-a pastrat, deoarece in perioada
sovietica acest cimitir a fost distrus, iar mormintele au fost facute
una cu pamantul.

Asadar, activitatea parintelui Andronic in sfera literara ni-1 pre-
zinta ca pe un neobosit truditor, bibliograf, cronicar, istoric, copist,
duhovnic si un fidel custode al invataturii staretului Paisie Velici-
covski.
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DAN BALAN

Dan Balan s-a nascut in Chisindu, Republica Moldova in 1979.
Cel mai mare succes al lui pana acum a fost cu trupa O-zone. El a
fost liderul proiectului, a produs si a scris toate melodiile lor. Dan
a formatat O-zone in 1999 si a lansat trei albume pana in 2004.
Cel mai bine vandut, albumul al trupei a fost DiscOzone care a
ajuns, pe locul 1 in 6 tari i a fost vandut in peste 2,5 milioane
de copii (au vandut doar in Japonia deja un milion de discuri).
Cel mai mare succes al lui Dan a fost piesa Dragostea din tei (care
este cunoscutd si ca Numa Numa song). Piesa a ajuns numarul 1
in 32 de tari (si numarul 3 Tn Marea Britanie) vanzandu-se in 12
milioane de exemplare in toatd lumea. A fost cel mai mare single
in Europa si Japonia in 2004 si respectiv in 2005. Apoi peste 100
de artisti au facut un cover la piesa in 12 limbi diferite. Un alt hit
semnat O-zone a fost Despre tine. A ajuns numarul 1 Tn 5 tari si a
fost pe locul 6 in top-ul Europei.

Inainte sa intre in lumea pop, Dan s-a bucurat de prima ex-
perienta cu o trupd. El a format o trupa goth-doom metal care se
numea Inferialis in 1997. Dan a cantat la keyboard si era compo-
zitorul proiectului. Inferialis a avut o baza de fani mare in sce-
na underground-ul Moldovei, chiar daca nu a lansat ceva oficial.
In 2004, Dan a hotarat sa se intoarc la radacinile sale rock. A ales
cei mai buni muzicieni in zona lui si s-a mutat cu ei in Los Angeles
in 2005. Dan a scris compozitii inainte sa formeze trupa, a durat 2
ani sa-si creeze linia melodica si stilul lor propriu captivant. L-a
rugat pe Jack Joseph Puig un producator cunoscut (John Mayer,
Sheryl Crow, No Doubt, The Black Crowes, Rolling Stones) sa
produca discul. Jack a fost foarte entuziasmat sa lucreze impreuna
cu Dan. Albumul a fost inregistrat in aprilie-iunie 2006, la Ocean
Way studio.
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DAN BALAN SI CRAZY LOOP
Fostul membru al trupei O-Zone si totodata ,,creierul” une-
ia dintre cele mai apreciate formatii moldovenesti a dat lovi-
tura si pe plan solo. El activeazi acum in doui proiecte, Dan
Balan si Crazy Loop, ambele de succes, si spune ca viata lui
inseamni un sir de jackpoturi. Pregateste doua albume noi si
vrea sa devina producator.

Vadit multumit si sigur pe el, Dan Bélan spune ca traieste foarte
bine din muzica. ,,in Roménia, fiind o piatd mica, inteleg ca e mai
greu sa traiesti din muzicd. Unde nu sunt multi bani nu se pune pe
roate nici industria", explica el situatia muzicii din Romania.

., La mine e alta situatie, eu am dat jackpoturi, sigur cda eu ma
descurc foarte bine din muzica si daca o sa ma opresc §i nu o sd
mai fac nimic, tot o sd trdiesc o perioada foarte bine numai din ce
am cagstigat pana acum”, se confeseaza Dan. Proiectul Dan Bilan
nu este unul chiar nou. El a lansat sub aceasta titulatura o balada
rock, Despre tine cant (partea a I1-a), chiar Tnainte de a face public
proiectul Crazy Loop. ,,Crazy Loop este un alter-ego al meu, iar
peste un an o sd mai scot un album cu el. Personajul cu ochelari,
care sare i danseazd, este unul ca de poveste, care ma atrage pen-
tru ca este o provocare pentru mine sa-1 interpretez", explica Dan.
Solistul spune ca celalalt personaj, Dan Balan, este unul ,,mai sexy,
mai cool si mai putin interesant din punctul acesta de vedere", insa
ii place foarte mult, deoarece proiectul in sine implica multe fete
sexy in jur. Cel mai recent single al sau, Chica Bomb, are un succes
neasteptat, dar Dan recunoaste ca piesa nu reprezintd proiectul, ci
este doar un Inceput in fortd. Vocea din piesd este a unei cantarete
inca necunoscutd in acest domeniu, Katy, iar Dan recunoaste ca
doreste sa o convinga sa semneze cu casa lui de discuri; Dan Ba-
lan spune despre ea, ca arata foarte bine §i are si 0 voce potrivita
pentru un viitor proiect de producétor, ale cérei baze vrea sa le
puna pana la sfarsitul acestui an. Primul album sub titulatura Dan
Balan va fi lansat la primdvara, toate piesele sunt scrise de el. Cel
mai de succes material la ora actuala, Chica Bomb, a plecat de
la premiza unui clip sexy, inspirat din filmele erotice clasice din
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anii '80. ,,Stiam ca asta vreau inca de cand am scris piesa. Nu am
vrut vulgaritate ieftind, cu funduri. ldeea mea era sa avem ceva
frumos, spune el, eu sunt extremist. Daca am vrut sexy, trebuia sa
fie foarte sexy, dar in acelasi timp frumos. lar mie mi s-a parut ca
ideea de a urmari patru fete care sunt acasd, imbrdcate comod,
eventual in chilotei, stiind ca nu le vede nimeni si danseaza pe o
piesa care le place lor este exact ceea ce cautam eu”, adauga Dan.

Culoarea parului nu este importanta

Cele patru fete sunt Myra, bruneta cu casti, Brittany, care dan-
seazd in halat si lenjerie neagra, Ashley care se dezbracd pe masa
si Jennyfer, prima domnisoara care apare in lenjerie roz. ,Initial,
eu nici nu am observat-o pe Jennyfer, pentru cd nu Imi spunea ni-
mic pe camerd. Am avut insd sansa de a vorbi cu ea §i m-a fer-
mecat §i pe mine §i pe intreaga echipa prin felul ei de a fi. Acum
insa stiu cd am gresit, trebuia sd ma bazez pe instinct si sd nu o
cooptez, pentru ca este cel mai putin remarcatd", explica el cum
au ajuns sa apara patru fete in videoclip, desi ideea initiala viza
doar trei. Dan recunoaste ca s-a imprietenit cu toate cele patru, cu
doui dintre ele chiar mai bine decat cu celelalte. Insa tot el spu-
ne ca nici un barbat nu ar trebui sa-l invidieze pentru ipostaze-
le in care apare in videoclip. ,, E adevarat, fetele sunt super, dar
nu asta e idealul meu in viata. Pentru mine nu conteaza culoa-
rea parului. Ca sa-mi placa o fata trebuie sa existe o armonie,
sa le aiba pe toate si, cel mai important, sa existe o conexiune
intre noi. lar un barbat merita sa traiasca pentru mult mai multe
chestii, fetele frumoase nu inseamnd totul”’, spune el cu seriozitate.

Romania, o industrie nesigura

Péna la lansarea albumului 1nsa, Dan va promova o noud piesa
de pe acest viitor material. Va fi o melodie care va urma aceeasi
directie si sunt sanse destul de mari ca videoclipul sa fie filmat in
Romania, cu fete de aici.

., Sper sa nu iasa mai rau. Eu stiu cd s-ar schimba foarte mult
daca am face totul aici. Nu am facut inca nimic in Romdnia si nu
stiu exact care e diferenta intre industria muzicala din State i cea
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de aici, sunt insa convins cd va iesi mai bine decdt daca as lucra
la Chisinau”, spune Dan, care recunoaste ca i este rusine sa faca o
comparatie intre industria muzicald americana si cea din Moldova.
El considera ca este ca si cum s-ar fi stabilit deja in State, pentru
ca petrece cea mai mare parte a timpului acolo. ,,Am foarte multi
prieteni acolo si intr-adevar nu e familia cu mine. Deci, sufleteste,
casa din Chiginau e mai casa decdt cea din New York. Dar stand
acolo destul de mult ma simt ca acasa. Te obisnuiesti aga”, spune
el cu oarecare tristete.Cea mai mare bucurie a lui este ca a reusit
sd-si Indeplineasca cel mai mare vis din copildrie, acela de a fi poet.
., Am inceput sa compun primele mele poezii la sase ani si compun
si in continuare. Chiar daca este vorba despre versurile pieselor.
Sa faci poezii clasice e ca §i cum te-ai uita la un film, dar ai fi atent
doar la sunetele din el, nu ai urmari si imaginea. Eu vreau sd fie
un tot”, spune el amuzat. Si, cu toate acestea, Dan nu vrea sa se
opreasca aici. Planurile din viitor implicd pentru el muzica, dan-
suri, productie §i eventual cateva aparitii in filme, daca se poate in
cele cu spioni, in genul celor cu James Bond.

Desi e foarte ocupat, Dan are timp si pentru el. Se declard un
foarte bun jucator de sah, chiar sustine ca nu il poate bate nimeni
la acest joc. O alta pasiune a lui, descoperitd mai recent, este taois-
mul, o religie originara din China.
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PARTICIPAREA CORULUI ARHIERESC, SUB
CONDUCEREA PREOTULUI MIHAIL
BEREZOVSCHI LA VIZITA IMPARATULUI RUS LA
CHISINAU, IN ANUL 1914

Despre activitatea marelui dirijor, compozitor §i maestru in arte,
precum si contibutia valoroasa in muzica bisericeasca a parintelui
Mihail Berezovschi s-a vorbit Tn numeroase studii si articole, la
noi in tara si peste Prut. In articolul de fatd redim un mic fragment
legat de trecutul capitalei noastre, dar si vom elucida succint apre-
cierea maestria preotului Berezovschi, exprimata de imparatul rus
Nicolae al II-lea, aflat in Basarabia cu ocazia inaugurarii monu-
mentului strabunicului sdu — Alexandru I.

Data de 3 iunie 1914, ziua preconizatd pentru lansarea si sfin-
tirea monumentului imparatului rus Alexandru I ,,izbavitorul” in
centrul Chigindului, Basarabia a gazduit familia regald rusa, in
frunte cu imparatul Nicolae Alexandrovici Romanov al Il-lea.

Tot procesul de pregatire pentru primirea naltilor oaspeti au
fost dirijati de fostul Arhiepiscop de Chisinau si Hotin Serafim Ci-
ceagov. Cu toate ca arhiepiscopul Serafim deja era transferat din
Basarabia in Tveri, dar din motivul ca noul ierarh — Platon Rojdest-
venschi nu era inca venit din Statele Unite, Sinodul Rus imputerni-
ceste pe Ciceagov, ca o persoana experimentata in astfel de proce-
duri, sa conduca protocolul de intampinare a familiei imparatului
rus. Mai ales, ca, aflandu-se anterior in Basarabia, ierarhul rus se
numadra printre membrii comisiei pentru Inaltarea acestui monu-
ment. Martori oculari marturisesc, cd Serafim Ciceagov personal si
nemijlocit urmarea si verifica toate detaliile necesare.

In centrul atentiei arhiepiscopului Serafim se afla si corul ar-
hieresc, dirijat de parintele Mihail Berezovschi, care, de fapt, isi
asuma o mare parte din protocolul preconizat. lar cu ocazia aces-
tui eveniment inedit, cu binecuvantarea vladicai, cantaretii au fost
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imbracati in kuntus-uri judeliare, care au fost procurate, in rand
cu alte vesminte ecleziastice, de la Moscova, din atelierul Fratilor
Oloveagsnikova.

Evenimente solemne au fost incepute la orele 11.00 diminea-
ta, cand oficialitati au pasit pragul Catedralei ,,Nasterea Domnu-
lui” din Chisindu, unde au fost asteptati de Arhiepiscopul Serafim
Ciceagov, episcopii vicari Gavriil Cepur de Akkerman si Neofit
Slednicov de Ismail, insotiti de preoti i numerosi credinciosi. Ma-
nifestarile au deschis un Te Deum intonat de corul catedralei, in
frunte cu parintele Mihail Berezovschi, care a fost format din o
grupd mare si micad de cantareti, in total avand 45 de oameni. Multi
dintre acesti cantareti bisericesti, discipoli fideli si elevi exemplari
ale parintelui Berezovschi, in curand au ajuns si ei vestiti interpreti,
reputati muzicieni si artisti, dirijori si conducatori de coruri profe-
sionisti. Firesc, ca toate aceste se datoreaza in cea mai mare parte
preotului Mihail, care, prin pilda vie si dinamica, a demonstrat tu-
turor celor din jur bogétia muzicii bisericesti si traditia in ansamblu
a cantarilor populare si nationale din pamantul natal.

Familia regala, intampinata de soborul ierarhilor, i, dupa ce au
fost stropiti cu Agheazma, dupa traditie stabilita, au intrat in incinta
catedralei chisinauene, in timp ce corul arhieresc interpreta cantare
., Astazi Fecioard...” de compozitorul Kastaliski.

Dupa incheierea slujbei, asa cum relateaza preotul Vasile Guma,
imparatul rus si-a exprimat deosebita bucurie, pentru faptul ca se
afla in catedrala din Chisindu, impartasind urmatoarele cuvinte ar-
hiepiscopului Serafim Ciceagov: ,, Avefi un cor minunat §i o cate-
drala impundtoare”.

In momentul ce familia regal se deplasa cu cortegiu regal de la
catedrala spre monumentul imparatului Alexandru I, iar Nicolae al
II-lea, impreuna cu fiicile sale mergeau 1n rand cu toti credinciosii
si preotii, clopotele catedralei rasunau din toate puterile, iar corul
fara intrerupere inalta ,, Mdntuieste Doamne...”.

Corul profesionist, sub conducerea preotului-compozitor Mi-
hail Berezovschi au imbogatit si slujba de sfintire a monumentului,
care a fost inaugurat in Piata, care-1 purta numele, vizavi de sediul
arhiepiscopiei.
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Lista corului arhieresc, sub conducerea preotului
Mihail Berezovschi, care au participat la evenimentele
din 3 iunie 1914
Corul de barbati:

Govorov V., Popovski D., Urlesco U., Vasiliev G., Morari A.,
Pavlenco S., Malanetki V., lancovski S., Butuc A., Bucicean 1., Bi-
ziucov 1., Garbuz V., Bulat A., Nalivaico G., Curcodel 1., Macalet
P., Godoroja G., lacovenco I.

Corul de copii:

Lescenco P., Pavlenco V., Porubcov M., Croitor M., Macalet I.,
Tihovici A., Mihalevski N., Juravski 1., Popovici V., Mihalevski L.,
Zolotco N., Macalet M., Radvan, Akulov C., Akulov D., Borisov
M., Hviriuc M., Hviriuc A., Braga D., Cozlov V., Zagorodnai S.,
Savitchi A., Bat S., Boboc A., Harbuz T., Barca A., Denisovski A.

Pr. Dr. Maxim MELINTI
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FLEXOR.
UN SOROCEAN - CEL MAI MARE PROMOTOR AL
ARTEI ABSTRACTE IN BRAZILIA

Soroca in arta plastica interbelica — o tema care pare abstracta si
fara solutii plastice. Si totusi istoria noastra are un raspuns demn de
aceasta tema. Un originar din Soroca, ajuns celebritate mondiald in
adolescentd, a pictat la Soroca si exista panze si cartoane in care a
fost imortalizat orasul de pe Nistru.

Intr-o duminica a anului 2007, la Casa Cartii Mitropolit Petru
Movila din Chisindu i-am avut oaspeti pe Jean-Marie Flexor, Ida
si André Flexor. Unul a facut un drum lung din Brazilia, iar ultimii
doi de la Paris ca sd vada bastina parintelui lor Samson Flexor.
Erau in drum spre Soroca, dar au tinut cu tot dinadinsul sa ne intal-
nim si sa discutdm despre Basarabia de odinioara, despre Chisinau,
care este bastina Idei Flexor, sotia lui Andr¢, si despre care ea stie
foarte putin.

In cele din urma discutia noastra s-a axat in jurul pictorului Sam-
son Flexor (9 septembrie 1907, Soroca — 31 iulie 1941, San-Paulo,
Brazilia). Acest basarabean nascut in familia unui evreu proprietar
si arendas de mosii Modest Flexor, urma sa aiba un destin pe care
parintii il desemnase din copildrie. Trebuia sa devind mostenitorul
unei averi fabuloase si sa duca mai departe afacerile parintilor. Dar
aici probabil ca si-a spus cuvantul originea mamei Marie Georgette
Cleiner Flexor, o frantuzoaica, tot de etnie evreiasca.

Locuind cu parintii la Odesa, a fost Inscris la o scoala de arte,
unde a cunoscut primul fior al incepatorului in stare sa creeze ceva
propriu, ceva care sa poata fi admirat si de altii. Revolutia democra-
tica din februarie 1917 si apoi puciul bolsevic din luna octombrie
al aceluiagi an au schimbat destinul predestinat al acestei familii.
Modest Flexor in 1920 a reusit sa se stabileasca definitiv in Basa-
rabia, care era deja in componenta Romaniei mari.
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A plecat in Belgia unde spera s ia studii in domeniul artelor la
Academia Regala de Arte din Bruxelles, dupd un an insa indemnat
parca de radacinile franceze al mamei ia drumul Parisului.

Se afla intr-o dilema. Tatal insista sa faca studii reale, s aiba o
profesie pe care ar putea s-o practice fara riscuri... Dar el a decis sa
impace si arta, si fizica. Cursurile de fizica le audia la Academia de
Stiinte, iar arta, la Academia Regala de Arte.

A mai a audiat cursurile Scolii Nationale de Belle Arte, iar la
Sorbona a audiat cursul de istorie a artei. In 1926 a frecventat cur-
surile Academiei Ranson e Grande Chaumiére unde a studiat fres-
ca, tehnica si istoria frescei.

Remarcam ca aceste studii i-au fost de folos mai tarziu cand
la Sdo-Paulo, in Brazilia a realizat mai multe fresce, iar casa lui
fiind ornata cu o fresca interesanta si doua biserici catolice au fost
pictate de Flexor care a utilizat aceasta tehnica si chiar a trecut la
catolicism.

A debutat la 19 ani, cand la 22 aprilie 1927 a realizat prima
expozitie personala in Galeria Campagne Premiére. In luna noiem-
brie a aceluiasi an a prezentat lucrarea Florile la Salonul de Toam-
na, expozitie de prestigiu pentru toti artistii care activau in acel
moment in Franta. In 1928 prezinti a doua expozitie personala in
Galeria Jeune Peinture, avant un catalog a carui prefatd o semneaza
André Salmon.

In 1929 deja expune si la Bruxelles in Galeria La Cadre si la
Paris in aceeasi galerie Jeune Peinture. Anul 1930 este plin de eve-
nimente foarte diferite, dar toate remarcabile: in luna mai expune
la Galeria George Depuis din Paris. Este luat in armata si face ser-
viciul in cadrul Infanteriei Alpine, dar din cauza unui reumatism
este nevoit sa-si Intrerupa satisfacerea serviciului militar. Acolo in
Alpi face cunostinta cu Tatiana Yablokoff, o rusoaica emigranta cu
care se si casatoreste.

In acesti ani se afld in preajma marilor maestri care dictau moda
artistica: André Lhote, Fernard Léger, Henri Matisse si Paul Sig-
nac. Si trebuie sa subliniem ca aceasta perioada este marcata prin
influenta acestor maestri.

Cautarile lui sunt eficiente fiindca treptat se debaraseaza de in-
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fluentele straine, ajungand la o maniera profund personala, care pe
masura evolutiei devine tot mai originala si deschide noi perspec-
tive artistice.

Tot in acesti ani are parte de o tragedie care I-a marcat. In tim-
pul nasterii i-a murit sotia si cativa ani el s-a aflat intr-o profunda
depresie, iar in 1939 1n a doua casatorie i s-a nascut primul fiu
Jean-Marie.

Aici este cazul sa remarcam ca Modest Flexor, tatal, a refuzat
sa-1 sustina material, iar cand a aflat ca fiul vrea sa se dedice cari-
erei artistice, apoi in momentul cand a remarcat primele succese si
mai ales faptul ca fiul progresa foarte evident, el si-a propus sa-I
ajute, i-a cumparat chiar si o casd in Normandia in 1940, cand ar-
mata germand a ocupat Franta.

In 1944 in familia lui se naste al doilea fiu André Victor. El se
intoarce la Paris, dar gandul de-a pleca din Franta treptat isi face
loc, desi in aceasta perioada le expunea si era un pictor bine primit
de public. Anul 1948 face ca el sd ajungé in San-Paulo 1n Brazilia
si ceva il leaga de natura acestei tari si in felul acesta el se stabileste
aici Tmpreuna cu familia.

Trebuie spus ca schimbarea locului de trai a fost extrem de be-
neficad pentru Samson Flexor, care fiind un pictor foarte sensibil la
schimbarea culorilor, a reusit sa gaseasca o noud formula coloristi-
ca pentru cautarile sale n zona artei abstracte. Tot aici a inceput sa
primeasca comenzi interesante, care i-au permis sa prezinte plenar
bagajul acumulat, cum ar fi pictura murald in Catedrala Catolica,
sau comenzile particulare de portrete care i-au asigurat posibilita-
tea materiald de-a crea nestingherit. Expune foarte mult si la New
York si la Buenos Aires si gloria lui de lider in arta abstractului
devine una de remarcat chiar pana in Europa.

A reusit sa realizeze doua mari expozitii personale prin care a
sunt nelimitate. Aici este cazul sa spunem ca apropierea lui de arta
abstracta n-a fost una intuitiva, ci a fost bazata pe un studiu perfect
geometric §i pe cartea unei romance, care a fundamentat mai multe
principii ale artei abstracte si anume Matilda Ghica.

Opera lui Samson Flexor a fost adunatd partial intr-un album

85



Basarabenii in lume

pe care fiii sdi mi l-au donat, el fiind Ingrijit de Alice Brill i avand
parte de doua editii — una in 1990, iar a doua in 2005. Acest album
este ca o oglinda a creatiei lui Samson Flexor, iar partea lui finala
contine o anexa iconografica care o deschide seria de fotografii din
Soroca.

Este curios faptul ca familia Flexor si-a urmat fiul stabilindu-se
cu traiul In 1926 la Fontenay aux Roses, o localitate in preajma
Parisului, dar in 1928 familia a decis sa revina in Basarabia unde au
fost surprinsi de avalansa de evenimente ale anului 1940.

Pe cand fiul rdmas singur In inima Parisului a avut parte de un
alt destin.

Flexor se va alatura grupului de Surindependenti, este vorba
de un nou grup de artisti care refuzau conventiile altor saloane. In
fiece an el va expune cateva lucrari.

In 1933 la galeria Jeune Peintiure va expune douasprezece pan-
ze noi. Andre Salmon semneaza o prefatd elogioasa si plina de en-
tuziasm. Nuduri, naturi statice, peisaje — sunt genurile principale
ale expozitiei. Calitatea picturala se afirma din ce In ce mai mult,
dar si liniile de o gratie remarcabila 1i vor aduce lui Flexor cele
mai bune critici. Pictura se castiga In maturitate, in culoare, tonu-
rile sunt mai bine controlate. Influenta lui Van Gogh si Vuillard se
resimte profund 1n naturile statice si scenele de interior. Nudurile
sunt inspirate de Renoir, pe care Flexor il admira foarte mult.

Péana in 1936, Flexor continua sa expund in galeriile pariziene
si se iImprieteneste cu un grup de tineri artisti: Gruber, Fougeron si
Manessier. In aceasti perioadi ei frecventeaza atelierele lui Ma-
tisse si Leger, criticandu-i pe surrealisti, si fiind ferm convinsi ca
realismul trebuie sa-si recapete locul important in picturd. Aceasta
perioada, din 1937 pana in 1942, corespunde momentului in care
Flexor 1si domina perfect expresionismul, este perioada cautarii
unui loc pe scena artistica pariziand i momentul in care se afirma
personalitatea sa artistica.

Flexor se instaleazd definitiv in Brazilia in 1948 Tmpreuna cu
familia. Supravietuind in cel de-al Doilea Razboi Mondial, depor-
tarilor evreilor §i tuturor greutatilor acestei perioade, artistul rama-
ne fidel cercetarilor sale artistice, lasdndu-se influentat de precep-
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tele cubismului. La Sao Paulo, Samson Flexor va gési un sprijin si
un entuziasm printre artisti, lucru care in Europa disparuse odata
cu razboiul. Pictura sa se va schimba, limbajul artistic se apropie
mult de ultimele cautari ale lui Matisse si Picasso. Putin cate putin
formele se elibereaza de reprezentarea realista a naturii. Culoarea
se emancipeaza si ea, subiectele compozitiilor nu mai sunt atasate
de elemente naturale, totul devine mult mai complex. Perceperea
aerului cald al Braziliei, al culorilor locale, toate elementele peisa-
jului brazilian in mod firesc si-au gasit locul in pictura lui.

Incepand cu 1948, Flexor lucreazi asupra simbolismului cres-
tin, aceasta fiind o activitate picturald in paralel cu cercetarile sale
artistice. O serie de schite cu Patimile Domnului anunta interesul
sdu pentru pictura sacra. Proiectele de vitralii marcheaza trecerea
spre o geometrizare a corpului. Primele sale schite abstracte apar,
practic, in acelasi timp. In 1951, Flexor va deschide pictura brazi-
liana spre abstractie, formand Scoala — Atelier Abstractia. Acest
atelier a fost unul dintre primele centre de arta abstracta in America
Latina.

Numerosi artisti brazilieni se vor forma n acest atelier si isi vor
expune operele timp de cativa ani la bienalele din Rio si Sao Paulo.
Abstractia geometrica devine o tendinta internationala din 1952, de
la Bienala, de la Sdo Paulo. Numeroase schite, preparatorii adunate
in colectia acestei expozitii itinerante sunt piese majore ale artei
moderne, fiindca au dat tonul unei generatii intregi timp de aproape
zece ani.

Flexor expune in Statele Unite, in 1956, revenind profund im-
presionat de opera lui Pollock si a Scolii din New York. Incepand
cu 1957, Flexor 1si elibereaza pictura de dogma geometrica. Nu-
meroase acuarele prezente in aceastd expozitie marturisesc des-
pre aceastd perioada cand abstractia geometrica devine abstractie
lirica, cand gestul pictural e instinctiv, iar calculele savante sunt
abandonate.

In 1962 Flexor revine in Franta, dupa paisprezece ani de absen-
ta, 1si revede prietenii si organizeaza o expozitie in 1963 la galeria
Georges Bongers. Pictura sa condenseaza in blocuri ca niste pietre
pretioase braziliene. Utilizarea intensiva a acuarelei de cativa ani
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deja, 1i ofera artistului experiente aproape halucinatorii...”. (Cata-
logul expozitiei din 11 septembrie — 28 septembrie 2007, Drumul
de la Soroca la Sao Paolo — Chisinau, Bucuresti, Paris, Bahia, Sal-
vador, Sdo Paolo, expozitie itinerantd /00 de ani / 100 de opere;
autori: Cezara Colesnic, Bertrand Goichot).

In mai multe publicatii referitoare la Samson Flexor au fost ti-
parite poze din albumul de familie, care sunt foarte pretioase pentru
istoria noastra, fiindca ilustreaza un crampei din istoria interbelica
a Sorocii, dar si evolutia unui basarabean care in alte conditii ar fi
fost pur si simplu un mare proprietar, un om de afaceri. Dar gratie
caracterului sau foarte perseverent, el a devenit un nume de rezo-
nantd universald in lumea artei, inclus in enciclopedii si dictionare
si fiind recunoscut ca cel mai mare artist abstract al Braziliei.

Iurie COLESNIC
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DORUL DE MOLDOVA
ESTE O STARE A SUFLETULUI MEU

- Draga Nadejda Cepraga, publicul spectator din Moldova
va duce dorul, spera sa-1 mai bucurati cu prezenta si, fiind curi-
0s, vrea sa afle totul despre realizarile Dvs. de ultima ora.

- La finele anului 2004 am lansat doua CD-uri antologi-
ce - Sunetul ploii si Dispozitie de dragoste. Alaturi de cantecele
lansate recent, am inclus si din cele mai vechi - intr-o noud vi-
ziune sonord. De altfel, In recitalurile mele integrez cu placere
si melodii de altd data, caci ele au ramas in inimile melomani-
lor. Consider ca repertoriul este cea mai mare bogatie a unui ar-
tist pe care nu i-o poate lua nimeni. Tot in anul 2004 mi-a fost
acordat Premiul Pegas — pentru intreaga activitate artistica. Ma
bucur ca am evoluat in cadrul diverselor manifestari cultural-ar-
tistice cu participarea colegilor din Moldova — Zilele Culturii
Republicii Moldova in Federatia Rusa, Moldova Prezinta s. a.
Cu diferite ocazii ne intalnim la Ambasada noastra, atat cei din
Moscova — Eugeniu Doga, Maria Codreanu, Lilia Amarfii, Stela
Argatu, cat si colegii care vin in turnee — Ion Suruceanu, Nelly
Ciobanu, Constantin Moscovici, orchestra Mugurel.

- Cand vi se face dor de Moldova?

- Oriunde as fi, In SUA, Franta, Germania, Spania, Italia, Israel
— aceasta a fost traiectoria turneelor in ultimii doi ani — ma gandesc
la Moldova, la satul de bastina. Dorul este o stare a sufletului meu.
O spun cu sinceritate, am doud domicilii — cel al inimii — Moldova,
si cel unde locuiesc mai mult — Moscova. Artistul este ca pasarea:
canta oriunde, dar revine la cuibul sau.

- Este greu sa fii vedeta?

- Vedeta esti in scend, pe cand in viata de toate zilele, e mai bine
sa fii un om ca toti oamenii. Statutul de vedeta se cucereste usor,
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mai greu este sa-1 mentii, deoarece apar noi curente muzicale, se
modifica preferintele publicului. Pentru a rezista in timp, trebuie sa
fii un bun profesionist.

- A fost nevoie de sacrificii ca sa deveniti cea care sunteti?

- Fiecare om se naste sub steaua sa. Mai mult sau mai putin no-
rocoasd. Cred ca Muzica mi-a fost predestinatd, de aceea am mun-
cit, am perseverat pentru a-mi Indeplini vocatia. Chiar daca uneori
sunt nevoitd sd ma dezic de ceva in favoarea Muzicii, nu consider
ca fac un sacrificiu.

- Cu ce fel de muzica va alimentati sufletul? Va reascultati
frecvent cintecele?

- Ascult cu placere muzica populara, in care freamata tristetile
si bucuriile vietii. Ea Tmi da puteri. Este aerul de acasa, de care,
adeseori, am nevoie. In toate concertele, obligatoriu, includ si can-
tece populare, care se cantau frecvent in casa copilariei mele, la
Rispopeni. Imi place si muzica clasici, academica. Uneori, ma de-
lectez cu piese ale starurilor internationale. Reascult cantecele din
propriul repertoriu doar atunci cand doresc sa modific ori sa verific
ceva.

- Care ar fi proiectele pentru viitorul imediat al Nadejdei
Cepraga?

- Sa ma intalnesc cu admiratorii mei din Moldova, care, vreau
sa cred, nu m-au uitat.

Anatol CACIUC
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NADEJDA CEPRAGA
CEA CARE NU NE UITA

Discurile ei, inregistrate la cunoscuta ,,Melodia”, se vindeau
pe timpuri la fel de bine cum se vindea Pugaciova sau Rotaru.
Debutul Nadejdei Cepraga in muzica a fost atat de sclipitor,
incat merita sa fie amintit i astazi: anul 1972, scena ,,Olimpia”
din Paris. O fetitd in costum national si-n opinci cinta intr-o
franceza perfecti. La inchiderea concursului, moldoveanca
primeste medalia de aur a festivalului si este aleasa din sute de
participante sa danseze alaturi de presedintele francez. E ora
stelara a Nadejdei, despre care compozitorii de atunci, printre
ei Eugen Doga, aveau sa spuna ca moldoveanca are un soprano
nemaipomenit. PAna a zbura in Franta, cu citeva zile inainte,
Nadejda a suferit o operatie. Pe 1anga tratamentul fizic, medicii
i-au aplicat unul netraditional: i-au aratat fetei o coperta de re-
vista. Era ,,Femeia Moldovei”. Din prima pagina zaimbea chiar
ea, eroina noastra.

Ne-am bucurat sia-i dam intilnire in redactie, loc transfor-
mat imediat intr-o scenid mare, in care noi am fost pe rol de
spectatori, iar Nadejda Cepraga, asa cum i se cuvine, 0 mare
solista.

— Dna Cepraga, am recitit, pana la interviul de astazi, bio-
grafia dvs. tumultuoasa, in care ati avut parte de parinti iubi-
tori, profesori cu litera mare, intimplari fericite, un public de
milioane. Ce l-ati rugat pe Dumnezeu atunci, in 1972, ciand ati
mers pentru prima data in strainatate?

— Sandtate si s3 ma ajute atunci cand imi va fi mai greu. Intr-
adevar, am avut noroc de parinti iubitori §i de o familie cu traditii
muzicale: taticul canta la vioara, mamica avea o voce deosebita.
Imi plicea sa invit lumea la concert — acolo, pe malul Dumbravitei,
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am descoperit prima data efectul aplauzelor. Parintii nu vroiau sa
ma fac cantareatd, spuneau ca in Moldova fiecare stie sa cante, ci
profesoard de franceza. M-au trimis sa invat la Balti, iar eu am
ajuns la Chisinau... Intilnirea cu Petru Jemna, conducitorul tara-
fului din sat, a fost cu noroc. In clasa a VI-a am fost filmati pentru
,La cules de vie” al studioului ,,Telefilm-Chisindu”. Am terminat
scoala cu medalie de aur, am invatat la Scoala de Muzica ,,Stefan
Neaga”, apoi Conservatorul, Facultatea de Vocal la doamna Tama-
ra Ciobanu. Eram prin clasa a treia cdnd am vazut-o prima data, nu
stiu ce am facut, cd m-am pomenit langa ea pe scena si am memo-
rizat foarte bine ce mi-a spus atunci: ,,Si mata vrei sa canti?”.

— Cum era Tamara Ciobanu?

— Distinsa. O cantareata geniald care mi-a dat curaj, Incredere
si educatie. Severda. Ne-am cunoscut la Festivalul de Muzica de
la Berlin, unde dna Ciobanu era in juriu. Am cantat exact aceeasi
,Doind” pe care ea a cantat-o la Praga. Atunci i-am vazut ochii in
lacrimi... Dna Tamara ma vedea cantareata de opera si-mi spunea
sa uit de estrada, flori si aplauze. Mi-a dat multe sfaturi si lectii de
viatd. M-a Incurajat mereu: ,,Daca vei canta bine, cu suflet, vei fi
intotdeauna la moda!”.

— De ce auzim tot mai putin de dvs.?

— Pai cum nu auziti? Sunt permanent in lucru. Recent, am par-
ticipat la cateva emisiuni televizate, am concerte, lansez piese noi.
Am fost invitata emisiunii ,,Biskvit” de la ,,Pervii kanal”, am parti-
cipat la emisiunea lui Maxim Galkin 1n ajun de Revelion. Am doua
piese noi, care se bucura de popularitate, ,,7ri moldovanina” (scrisa
de lan Raiburg) si ,,Babie leto”. Imi place sa fiu libera, de aceea
colaborez cu cativa manageri, diverse colective. Ultima colaborare
interesanta s-a produs cu orchestra Nadejdei Babkina. In 2005 am
avut un concert cu Nicolae Botgros in Kazahstan. Sunt foarte rea-
lista n ceea ce priveste actualul format al show-business-ului, care
are plusurile si minusurile sale. Dar fiecare are locul sau sub soare
si nimeni nu are voie sa ti-l umbreasca.

— Am numairat in cariera dvs. peste 20 de concursuri si fes-
tivaluri. Ati refuzat vreo unul?

— Cred ca nu... Au fost multe, intr-adevar, si regionale, unionale,
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internationale. Dar orice concurs a fost pentru mine o scoald, unde
trebuia sa dai totul. O scoala care m-a calit ca interpreta.

— Cat de des veniti acasa?

— Cat de des pot. Imi place casa mea din Chisinu si orice venire
in Moldova este pentru mine o sarbatoare. Desi acum sunt la Mos-
cova, inima si sufletul meu sunt aici, am radacini puternice care ma
leaga de pamantul natal. Aici pana si peretii ma incalzesc. Cel mai
scump public pentru mine este cel de-acasa.

— De ce nu veniti atunci cu mai multe concerte la Chisinau?

— Vreti sa fiti sponsorii mei? Anul trecut am facut un concert
extraordinar §i mi s-a promis foarte multe. Pana la urma am achitat
totul din banii personali. De ce sd vin acolo unde nu se respecta
niste conditii elementare pentru un artist? Alta e realitatea cu spec-
tacolele din Rusia, ma duc acolo unde sunt solicitata. As fi putut
sd ma Intorc la Chisindu, dar pentru ce? S& cant pentru un sac de
popusoi? Sau pe la nunti?

— Cat de receptiva sunteti la intélnirile moldovenilor organi-
zate de ambasada noastra in Rusia?

— Ambasada este un colt de patrie si particip cu placere la orice
manifestare culturala. Aceste intdlniri sunt foarte importante pen-
tru noi, cei plecati de acasa. De regula, ne intalnim la sarbatorile
noastre nationale, ne vedem de Martisor, Ciresar. Comunic cu Eu-
gen Doga, Maria Codreanu, Lilia Amarfii, dl Triboi, dl Lavran-
ciuc. Personal, imi place sa pastrez traditiile noastre nationale si,
de exemplu, de Martisor ne adundm la Ambasada si-i Tnvatam pe
oaspeti cum sa faca martisoare. Fiecare popor este recunoscut prin
traditiile si limba sa. Nu vedeti ce se face in muzica? Toti canta
numai in engleza, pe aceleasi ritmuri si vor sa o copieze pe Britney
Spears sau Whitney Houston. Nu raméane nimic autentic.

—Va recunosc conationalii nostri pe strada?

— Cand aud ,,Buna ziua” prin mijlocul Moscovei mi se strange
inima de emotie.

— Ce imagine avem la Moscova, unde forta de munca a mol-
dovenilor este una dintre cele mai ieftine?

— Baietii nostri, ca si cei din Ucraina, Uzbekistan vor sa aiba o
bucitica de paine, nationalitatea, ca i culoarea, nu conteaza. Mi se
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pare firesc ca lumea si-si caute de lucru in alta parte, daca in tara
lor sunt someri. In curtea unde locuiesc, lucreaza doi moldoveni
de-ai nostri. Se descurci si ei cum pot. In fiecare dimineata le pre-
gatesc micul dejun, am o funie la bucatarie si le cobor cosuletul cu
mancare cand sunt prin preajma.

— Procedati ca o adeviarata moldoveanca...

— Asta sunt! Nu exagerez. Imi place sa port costumul nostru na-
tional, sa cant cantecele noastre populare. Ma stradui sa pastrez si
s transmit altora traditiile noastre. Invat toate rudele mele de aici
uraturi, colinde, ghicitori, zicale. Pentru mine e lege sa pregatesc
bucate nationale — galuste, sosuri, plachie. Cand e hram la mine in
sat si la Moscova e sarbatoare.

— Ce talente admirati?

— Maria Biesu este o mare stea care s-a dedicat in intregime
artei. O apreciez foarte mult pe Elena Obraztova, imi place inter-
pretul Atlantov. Dintr-ai nostri imi plac si ,,O0-Zone” si ,,Zdob si
Zdub”. Zdubii au fost super cu bunica, au evoluat la Kiev cu mult
profesionalism.

— Comunicati cu Sofia Rotaru?

— Cu Sofia Rotaru ma vad mai des la concerte. Pare-mi-se, doar
de doua ori a fost la Ambasada R. Moldova. Ne place sa vorbim
intre noi in limba romana, asa ca sa nu ne inteleagd nimeni, ca sa
mai barfim. Discutdm mai mult despre familie.

— Aveti acasa o colectie impresionanta de incaltiminte. E un
moft, moda sau chiar un hobby?

— De-a lungul anilor am adunat vreo 300 de perechi. Problema
mea e ca port marime mica, 36.

— Ce va place sa faceti in timpul liber?

— Sa citesc, dar cel mai mult vreau sa ma satur de somn...

— In ce conditii I-ati cunoscut pe sotul dvs.? V-ati casatorit
foarte devreme, la 17 ani?

— Ne-am intdlnit acum multi ani, la zilele culturii moldovenesti
la Leningrad. A venit cu un buchet de trandafiri albi, era imbracat
intr-un costum sur, caimasa albastra si cravata lila — era extraordi-
nar de frumos. Si acum este frumos. Marturisesc ca am avut noroc
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de sot si de familie. Asa cum ma iubeste si ma intelege sotul meu
nimeni n-o s ma iubeasca. El este doctor 1n stiinte economice, am
un fiu, Ionel.

— Cum rezista o relatie in timp?

— Este foarte important ca femeia sa fie creativa, sa aiba inspira-
tie, sa infrumuseteze pana si o masa banald. Daca femeia e harnica,
e si frumoasa. In orice caz, eu ma straduiesc si fiu sotie cu ,,s0-
viste”. Am raspunderea ca sunt pastratoarea caminului familiar. Si
chiar daca sunt greutati, ceva iti reuseste si ceva nu, sotul imi ofera
intotdeauna sprijinul sdu. Oamenii au in ei elementul acesta de ra-
dio - sunt in acelasi timp si transmitatori si receptori si € important
sa gasesti omul care sa fie pe aceeasi lungime de unda cu tine.

Va multumim si va dorim multe succese.

Rodica TROFIMOV
Vip magazin, aprilie, nr. 24, 2006
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NICOLAE GUMALIC - UN ELEV AL LUI REPIN

Istoria artei basarabene, desi nu este prea intinsa in timp, conti-
ne extrem de multe curiozititi si momente pur si simplu, uimitoa-
re. Chiar si cazul Iui Nicolae Gumalic este unul elocvent in acest
sens.

Originar din Chisindu, decedat la Bucuresti, el a fost elevul ma-
relui pictor rus Ilia Repin. Atunci cand scriam Enciclopedia Co-
legiului Republican de Arte Plastice Al Plamadeala (Chisinau,
2008), nu banuiam ca dincolo de biografia inclusa in acel volum
voi putea descoperi si partea necunoscutd a biografiei distinsului
artist plastic. In enciclopedie am reprodus biografia in formula cea
mai accesibila:

»GUMALIC, Nicolae (13.IV.1867, Chisinau — 6.XII. 1959, Bu-
curesti), pictor.

Studii: Academia de Arte din Petersburg, in atelierul lui Ilia Re-
pin (1886-1898), fiind distins pentru succese (medalii de argint —
1892, 1893).

Activitatea profesionald: intre anii 1909-1920 a predat la Scoala
de Desen si Scoala de Arte Plastice din Chisinau. In anii 1934-1938
este ales presedinte al pictorilor de Orangerie, grupul lui Iu. Bulat.
Membru al Asociatiei Pictorilor din Petersburg.

Lucriri: tablourile Pe neasteptate si Piata (1898). In cercurile
chisinauiene se bucura de popularitate ca portretist i autor al unor
scene de vanatoare: Intdlnire, Vulpea si iepurele, Primul trofeu,
Vanatoare s. a.

Lucrari expuse la Societatea de Arte Frumoase din Basarabia,
Salonul IX, Chisinau (1934) — Portretul D-nei T., Portretul D-nei
V. Cristi, Lupul in goana, Casa padurarului, Lacul dimineata, Ca-
lul, Iepurele in bataie, Malul Lacului, Gastele, Toamna, La goand;
(Catalog) Expozitie de picturd a pictorilor basarabeni, Chisindu
(1915) — In timpul citirii, Tigancd, Model, Cercetas, Amurg, La
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Havuz, Femeie araba, Zaraf, La vanatoare, In asteptarea priete-
nei, Copil arab, Vanzator, Venetiana,; Salonul VI, Chisinau (1933)
— Portretul M-me P, Paznic, Rata, Titarul, Pod, Portretul D-rei X,
Paznic, Titarul; din Colectia Bezviconi — Necunoscuta (ulei), Auto-
portret (ulei), Peisajul de iarna (ulei), Portretul lui Pavel V. Dices-
cul (ulei) s. a. A participat la expozitii Incepand cu anul 1896.

Din 1943 a locuit si a activat la Bucuresti.”

Dar cercetarea ulterioara a arhivei lui Gheorghe Bezviconi mi-a
produs o mare surpriza. Printre multe alte materiale era si aces-
ta — Un elev al lui Repin in Romdnia, scris de Olga Crusevan la
6 decembrie 1964. Surpriza este dubla, fiindca stim prea bine ca
dupd 1944 distinsa poeta basarabeana Olga Crusevan a publicat
doar traduceri, neavand dreptul sa publice poezii sau proza, cu atat
mai mult este impresionat faptul ca ea a incercat §i a reusit sa faca
un studiu foarte interesant despre acest pictor basarabean.

Materialul in sine contine date inedite i cum este firesc in scri-
sul unui poet, reproduce plenar atmosfera in care a trdit, a creat
in ultimii ani Nicolae Gumalic. Exista aici note de nostalgie, note
pesimiste, dar si o mare mandrie pentru Basarabia, care a reusit
sa dea culturii un asemenea talent viguros: Un elev a lui Repin in
Romdania

Acum 5 ani, in ziua de 6 decembrie 1959 s-a stins din viata la
Sighisoara pictorul Nicolae Gumalic in varsta de 92 de ani. Fusese
ultimul veteran al scolii lui Repin.

Bunicul pictorului Hristofor Gumalic, a fost arhitect brevetat in
Franta si a urmat studii de bizantologie la Constantinopol, unde a
fost premiat pentru proiectul palatului de la Buiuk-Darb.

El a avut trei fii: loan, tatal pictorului, era un cunoscut erudit si
poliglot, culegator de zicale in mai multe limbi, patimas calator si
iubitor de frumos; si-a daruit pretioasele colectii de artd Comisiei
Muzeelor din Petersburg; studiile si le facuse la Paris. Dimitrie a
fost aghiotant al generalului Norev, cuceritorul Caucazului, apoi
ober-procuror al Sinodului si adjunct al prim-ministrului Pobedo-
nostev. Panaioti, casatorit cu o Maraitidi, domnisoara de onoare
a reginei Greciei, a fost primar al orasului Chisinau, pe care I-a
infrumusetat cu pricepere si gust.

Mama pictorului, Olimpiada Gumalic, era fiica lui Harizie
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Exarhu, serdar al domnitorului A. I. Cuza si a sotiei sale Eufrose-
nia nascutd Vacamia, femeie de o rara si vestita frumusete. Nutrind
fatd de Harizie sentimente de o adanca simpatie, Cuza tragea din
cand in cand la conacul acestuia din Cupcui, pentru a se odihni
dupa treburile domnesti. Alexandru, frate cu Harizie, a fost tatal
lui Constantin Exarhu, initiatorul Ateneului Roman, infiintatorul si
titularului Catedrei de Istorie Natura la Universitatea din Bucuresti
si ministru de Externe.

Din fragezii ani ai copilariei, Nicolae Gumalic a manifestat va-
dite aplicari catre artele plastice, pictura si desen.

Dadea dovada de o uimitoare dexteritate manuald, confectio-
nand ca si mai tarziu, din te miri ce cate un obiect decorativ sau de
un curent. Casete, tabachere, lampadare, paravane si cate alte ,,cre-
atii” ale micului Colea impodobeau casa parinteascd din comuna
Sarateni, judetul Orhei.

Acolo se nascuse el, la 10 octombrie 1867.

Fiind copil de 9 ani, realizeaza caricatura unui tirgovet armean
si portretul mosieritei Tereza Tambali, unde ambii, dupa aprecierea
generala, erau ,,scosi ca vii”. Ceva mai tarziu, sculpteaza nu mai
putin reusitul bust al spalatoresei lor Anica.

Ca elev al Liceului I din Chisindu, amenajeaza in timpul vacan-
telor la Sardteni un teatru de vara, executand decorurile si costu-
mele spectacolelor ce se dau cu participarea tineretului din Impre-
jurimi.

Dupa absolvirea liceului, isi urmeaza vocatiunea si se inscrie la
Academia de Belle Arte din Petersburg. La examenul de admitere
este remarcat de rectorul Academiei, celebrul Repin, care il repar-
tizeaza 1n clasa sa. Aici studiaza Nicolae Gumalic, devenind sef al
acestei clase. In 1898 termina Academia cu diploma de gradul I
si titlul de ,,artist”, dandu-i drepturile unei persoane de clasa X in
ierarhia sociala.

Medaliat pentru lucrarea de diploma Armasar corbiu, Guma-
lic este trimis de catre stat pentru perfectionare la Roma, unde se
specializeaza mai cu seama in elementele sale de predilectie: per-
spectiva si colorit. Cutreiera cele mai frumoase locuri din Italia
in cautare de inspiratii si subiecte. Premiat pentru panzele Copil
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napolitan si La Taormina, lucreaza in cadrul Vilei Medici (1899-
1901).

De acum fagasul liberei creatii 1i este deschis. Dar, intrat in tara,
el mai ramane pe langa dascalul sdu pana in anul 1906 si este in
vigoarea unei prietenii care nu se va curma decat odatd cu viata
marelui maestru. Gumalic il secundeaza atat In lucrari academice
cat si in comenzi, printre care faimosul portret reprezentandu-1 pe
Nicolai II in uniforma de cavaler gard si de care e legat un inci-
dent hazliu. Tarul 1i pozase lui Repin doar pentru cap si maini,
ramanand ca uniforma sa fie pictatd in atelierul maestrului de pe
un manechin. Gumalic se imbraca si se fotografiase in ea, pastrand
intocmai poza suveranului, fiind si de aceeasi statura cu el; fotogra-
fia asta, atat de neobisnuitd, inveseli sferele artistice ale Capitalei,
dar nu si cele politienesti, caci, pana la urma, zglobiul pictor s-a
ales cu un avertisment care il declara pasibil de pedeapsa pentru lez
maiestate, incurcaturd din care a scapat doar multumitd maestrului,
destul de revoltat si el.

Plecat din Petersburg, Nicolae Gumalic a mentinut statornic le-
gaturi cu Repin si ultimele scrisori le-a primit prin anii treizeci, cu
putin fnainte de moartea maestrului emigrat in Finlanda. In ele Re-
pin isi exprima multumirea pentru faptul ca discipolul sau a ramas
credincios artei, traind ,,numai din ea, prin ea si pentru ea”.

Stabilit in provincia natala, Gumalic isi amenajeaza frumosul
atelier din fata gradinei publice, unde lucreaza cu ravna si avant.
Dar prefera totusi atelierul de vard, improvizat de dansul intr-un
pavilion decorativ din parcul de la Plogca-Pistruieni, jud. Orhei al
surorii sale Ecaterina. In aceste doui locuri de creatie executa pic-
torul multiple lucrari. O seama de portrete — comenzi, in care da
viatd si expresie unor figuri caracteristici din acea vreme. Cinci
expozitii ale Peredvijnicilor (1909-1913) i doresc panze apreciate
elogios de presa si foruri competente, dintre care unele au intrat in
colectii de stat si particulare. (Palatul din Pavlovsk, Palatul Iuriev-
ski, Colectiile Tusupov, Casso, Terescenco, Naraskin). Printre ele
s-au distins deosebit uleiurile Pescar de pe Raut prin surprinzato-
rul efect al stropilor cdazdnd din mreajd; Pe sub stuf, prin chipurile
razande ale luntrasilor care se rasfrang in unda decata de lopeti; La
plug, tablou de mari dimensiuni, din care se desprinde sfortarea
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cailor tragand cateva pluguri Imprastiate pe un lan, unde ,,mirosi”
pamantul aburit de-a lungul brazdelor; pastelul Plein air care reda
cu toata plasticitatea plimbarea unei fete incretindu-si obrazul in
lumina orbitoare a soarelui. La Salon au fost admise in 1913 alte
doud uleiuri: Portret in jilt 51 Copii speriati de soarece, achizitiona-
te —unul de scriitorul Kuprin, altul de ambasada engleza.

In atelierul siu de vara de la Plosca-Pistruieni, pictorul se in-
deletnicea cu schitarea unor chipuri de oameni simpli in clipele de
ragaz pe care i le lasau lucrarile mai importante. Asa iesira de sub
penalul sau studiile Batranul gradinar si Tiganca bobind. Se apro-
pia cu staruinta de popor, cautand si deosebind in el linia fireasca
si nemijlocitd la care tinea mai presus de tot in mestesugul sau.
Poate ca de aici si provine cunoscutul democratism al vederilor si
atitudinilor sale sociale si politice.

in perioada dintre cele doud razboaie mondiale, Gumalic or-
ganizeaza cite o expozitie a operelor sale care atrage regulat un
numeros public chiar si de peste hotarele Basarabiei, avand drept
urmare o multime de comenzi.

Insusirile artistului se afirma prin excelenti in peisaj si portret
cu specifica lui gingdsie a tonalitatilor si vaporoase efecte de lu-
mina.

Prin anii 1920-1938, Sala Dalles din Capitala gazduieste o se-
rie de expozitii ale lui, repurtand neindoielnice succese urmate de
numeroase achizitii si solicitari, printre care Fundatia Mihail si
colectiile Golgoteanu, N. Saulescu, Radmniceanu, Birman, Bulat-
Vanchevici, Stoianov, Gl. Cica s. a.

Fiind mare iubitor al naturii N.Gumalic era si patimas vanator —
lucru care a prilejuit cele mai bune peisaje ale sale cu o neobignuita
prezenta a animalelor: vulpi sau iepuri, pasari sau lupi. Tintas de
mana intdia cu ireprosabil spirit tovarasesc, a fost casier inamovibil
si membru al Societdtii de vanatoare ,,Tapul”. A ilustrat in mod
regulat revista bucuresteana Vandtorul in aceeasi perioada.

Mai avea si pasiunea fotografiei, realizand clisee de o remarca-
bild valoare artistica, dupa care uneori picta.

Era presedinte a Asociatiei Artistilor Plastici din Basarabia.

A dat mereu dovadi de o proverbiala modestie. In timpul vizi-
tei lui Carol II la una din expozitiile sale la Dalles, el s-a ascuns,
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punand pe altcineva si dea explicatiile de rigoare. Intregul fel de
viata al acestui artist trada sobrietatea, ponderarea si Inca odata
modestia.

In anul 1940 este delegat la Moscova al Sovietului Suprem al
Republicii Moldovenesti si filmat in cadrul acestei manifestari. La
Moscova regaseste pe bunul sau prieten si vechi coleg, arhitectul
Sciusev, Insarcinat cu proiectul de reconstructie a orasului Chisi-
nau.

Dupa cel de al doilea razboi mondial se stabileste la Sighigoara.
Aici 151 duce mai departe munca de creatie, executand comenzi din
partea unor institutii si ministere. Este filmat pentru doud docu-
mentare.

Prin Decretul nr. 431, din 1951 al Consiliului de Ministri i se
atribuie o pensie speciala.

Figureaza cu doua lucrari in Galeria Nationala.

La fizic intruchipa clasicul tip al unui pictor frumos.

Olga Crusevan

Bucuresti, 6 dec. 1964.

Donat colectiei George Bezviconi.

ocC.”

Stiind prea bine ca n-o sa fie acceptat pentru publicare, dar do-
rind cu orice pret sd-1 pastreze pentru posteritate, Olga Crusevan a
adunat acel material pentru colectia de arta a lui Gheorghe Bezvi-
coni. Se stie cd Bezviconi avea in colectie circa 100 lucrari de arta
basarabeana, intre care figurau si cateva lucrari Nicolae Gumalic.
Deci, intr-un fel, explicatiile Olgai Crusevan, veneau ca o com-
pletare teoretica la colectia deja existentd. Inca o motivare de-a
scrie acest material era dictatd de faptul ca mosia Plosca-Pistruieni
apartinea Olgai Crusevan.

Prin acest material inedit noi completim patrimoniul nostru na-
tional si intregim biografia unui distins artist, care a fost un discipol
al lui Ilia Repin si a promovat cu perseverenta arta genialului sau
profesor.

Iurie COLESNIC
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SOPRANA TATIANA LISNIC: ,AM VRUT MULT
SA CANT ACASA, SA-MI REVAD LOCURILE
COPILARIEL...”

Sala cu Orga a fost neincapatoare. Mii de melomani au ad-
mirat primul recital sustinut acasa de soprana de talie mon-
diala, Tatiana Lisnic, acompaniata de Orchestra Nationala de
Camera, sub bagheta distinsului dirijor Alexandru Samoila.
Ariile din opere celebre, interpretate de ea, au fost aplaudate
cu entuziasm de public. De mult chisiniuienii nu au avut po-
sibilitatea sa urmareasca pe viu o asemenea somitate. Tatiana
Lisnic, considerata una din vocile de aur pe marile scene, pre-
cum ,,La Scala”, ,,Staatsoper Viena” ori ,,Covent Garden” din
Anglia, unde rezervarile de bilete pentru concertele ei se fac cu
luni Tnainte, a sustinut un concert gratuit pentru moldoveni.
Sala cu Orga n-a fost pregatita pentru un asemenea flux de
spectatori, multi dintre care au patruns in sali cu scandal. To-
tusi, m-am aflat printre cei mai norocosi dintre jurnalistii care
au avut ocazia sa discute cu protagonista spectacolului.

- Doamna Tatiana Lisnic, dupa marile scene ale lumii, ce
sentimente ati incercat la Sala cu Orga?

- Emotiile sunt aceleasi pe orice scend, daca manifesti respon-
sabilitate, indiferent de dirijori: fie marele Ricardo Mutti din Ita-
lia ori marele Alexandru Samoila din Moldova. Pentru mine este
acelasi lucru - sa cant acasa ori pe scena ,,La Scala”. Diferenta
ar fi ca publicul nostru imi este mult mai aproape de suflet. Fiecare
spectator imi este drag inimii §i incerc sentimente unice, o euforie
care razbate prin cantecul pe care il ,,revars” oamenilor. Am vrut
mult sa cant acasd, ca sa-mi revad locurile copilariei si sa ma
auda parintii...
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- Ati reusit sa ajungeti la Cobilea, satul dumneavoastra de
bastina din raionul Soldanesti?

- A fost primul lucru pe care l-am facut aici. Am fost intr-un
adevarat “pelerinaj” prin locurile neamului meu, mi-am revazut
foarte mulfi prieteni din copilarie, colegi de liceu, primii profesori
de muzica. In cateva zile, mi-am retrdit tot trecutul. Acum, trebuie
sa plec acasa - la copii §i la sot, in Malta.

- Basarabenii cunosc prea putin din biografia dumneavoas-
tra. Cine a condus spre muzica o fetita de la sat?

- Am cantat de pe cdnd eram copila, de pe bancile scolii. Am in-
ceput primele lectii de canto cu profesorul Vdovicenco la Colegiul
de muzica ,,Stefan Neaga”. Apoi, am studiat la Academia de Arte
din Chisinau, dupa care am obtinut o bursa in Romdnia, la Clyj.
Acolo, in anul patru de facultate, am debutat la Teatrul de Opera
din Cluj. Mai tarziu, am fost audiata in diverse teatre din Europa
si m-am oprit la Viena, unde am activat cativa ani. Capitala aus-
triaca a fost o pista de lansare pentru mine ,,La Scala”, Londra,
Berlin, Frankfurt etc. In ultimii trei ani, am avut schimbari mari
in viata: nagsterea a doi copii - Clara si Alexandru. Am revenit la
operd cu pasii pe care-i faceam inainte.

- V-ati gandit vreo dati ci o sa deveniti o vedeti de un ase-
menea calibru?

- Nu, n-am ravnit cu tot dinadinsul sa ajung pe cele mai mari
scene ale lumii. Mi-am dorit mereu sa cant la un nivel inalt. Am
lucrat enorm asupra vocii, am studiat mult, m-am implicat cu tot
sufletul in ceea ce faceam.

- Carui fapt datorati succesul — talentului, muncii zilnice sau
profesorilor? Nu vi s-a intAmplat, in strainatate, sa fiti tratata
cu condescendenta fiindca proveniti dintr-o tara prea putin cu-
noscuta si foarte saraca?

- Succesul e o chestiune de gust, de voce si de interpretare. In-
cerc sd ofer oamenilor tot ceea ce simt in muzica pe care o inter-
pretez. Faptul ca lucrez in permanentd pe marile scene cu italianul
Ricardo Mutti ma ajuta in viata. Este un dirijor superb, deosebit de
sever. Multi dintre artisti, anume din acest motiv, nu vor sd lucreze
cu el. Are faima unui om deosebit de exigent. Nu mi s-a intdmplat
niciodata sa am de suferit pentru faptul ca provin din Moldova.

103



Basarabenii in lume

- in veacul nostru gribit, opera deseori riméne in umbri,
in favoarea altor curente muzicale, chiar a unei subculturi mu-
zicale. Solistii de opera incearca sa cucereasca si alte segmente.
Asa face, spre exemplu, Felicia Filip, o altd mare solista. Ea
deseori canti cu liderul legendarei trupe ,,Iris”, Cristi Mincu-
lescu, imbinind opera cu rock-ul. Intentionati sa abordati alte
genuri?

- Cred ca voi ramane ceea ce sunt - o cantareatd de operd. Dar
nu sunt impotriva unor asemenea evoluari. Regretatul Luciano Pa-
varotti a facut operistica chiar si pe stadioane. E ceva pozitiv...

- Nu vi ganditi sa reveniti in Roménia?

- Voi reveni numai cu concerte. Traiesc la Malta, cu familia
mea, unde ma simt foarte bine. Acolo, sunt fericita alaturi de sotul
§1 copiii meli.

- Cum a inceput povestea de dragoste cu renumitul tenor
maltez Josef Calleja, cu care faceti un tandem de aur?

- Pe sotul meu l-am cunoscut pe scena. Cantam de foarte multe
ori impreund in spectacole si, sper, vom fi impreund §i pe scend
Inca multi ani inainte.

- Marii artisti reusesc sa se ,,exporte” singuri ori trebuie
ajutati? Ati ajuns in teatrele cele mai prestigioase gratie efor-
tului personal?

- Absolut totul am facut prin eforturi personale. Greu, dar am
patruns singurd pe marile scene. Bineinteles, talentele trebuie aju-
tate, altfel nu reusesti mai nimic. Mai greu e pentru noi, care venim
dintr-o tard in care statul nu te sustine...

- Multa presa din Roménia va apreciaza ca fiind una din
marile prezente roméanesti in strainiatate, alituri de sopranele
Ileana Cotrubas, Angela Gheorghiu, Leontina Vaduva, Viorica
Cortez Guguianu ori Mioara Cortez. Colaborati cu ele?

- M-am prezentat dintotdeauna ca solista din R. Moldova. Sigur
ca si fratii de peste Prut ma pretuiesc. Am trdit si am studiat in
dreapta Prutului sase ani. Oricine intelege ca anume Romania este
tara de unde un basarabean isi poate ,,lua zborul” spre marele

public european.
Petru GROZAVU
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O BASARABEANCA A CUCERIT OPERA
DIN VIENA SI LA SCALA

Cu vocea ei de acasa de la Cobalea, cu studii la Cluj, basara-
beanca Tatiana Lisnic a reusit in doar cativa ani sa cucereasca cele
mai mari scene ale lumii.

Opera din Viena, Teatrul La Scala, Opera de Stat din Berlin si
multe altele au aplaudat-o deja. Astazi, joi, ea cantd pe scena re-
novata a Teatrului ,,Astra” din Malta, alaturi de sotul ei, tanarul
si foarte renumitul tenor Joseph Calleja, iar in sala, printre mii de
spectatori 1i va aplauda si micuta lor fiica Clara.

Tatiana Lisnic s-a nascut la Cobalea si si-a initiat studiile muzi-
cale la Chisinau, continuandu-si studiile la Conservatorul din Cluj.
A debutat la Opera din Cluj, cu Nedda in Pagliacci si Ilia in Ido-
meneo. Obtinand o bursa de studii la Viena, ea a devenit in 2003
membra a Operei de Stat din Viena, interpretand diferite roluri liri-
ce. Aceste roluri au si dus-o de la Viena prin cele mai vestite scene
de opera ale lumii, colaborand cu dirijori de la La Scala, Italia, La
Monnaie, Bruxelles, Royal Opera, Marea Britanie, Teatro Comu-
nale din Florenta, Staatsoper din Berlin, Opera d'Avignon, Opera
Nationald din Strasbourg. A mai concertat in Austria, Germania,
Franta, Spania cu dirijori vestiti, cum ar fi Lopez-Cobos, Muti si
Viotti.

Intre timp, Tatiana Lisnic s-a casdtorit cu unul dintre cei mai
tineri §i promitatori tenori din lume, maltezul Joseph Calleja. La
nici 30 de ani, Joseph a cucerit si el scenele enumerate mai sus, in-
cepandu-si cariera muzicala deja la 16 ani. De catva timp, el canta
preponderent in cuplu cu Tatiana Lisnic, "sotia sa romanca" dupa
cum scriu ziarele. Acum presa lumii tine ochii pe ambii, califican-
du-i drept "noul cuplu de aur al lumii", pentru care casele de bilete
ale scenelor lirice fac vanzari fabuloase. Pe aceeasi cale obiectivele
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camerelor de luat vederi o prezinta si pe micuta Clara, fiica celor
doua voci celebre.

Astazi renumitul cuplu Incepe o serie de concerte in Malta, cu
"Boema" lui Puccini, unde Tatiana Lisnic va interpreta rolul lui
Mimi. Viata lor este programata pentru cativa ani inainte, avand deja
stabilite majoritatea concertelor pentru anul 2006. Recent presa din
SUA a anuntat ca in iulie 2006, "un concert cu celebritati, printre
care cantareti cu renume mondial Joseph Calleja si sotia lui mol-
doveanca, soprana Tatiana Lisnic vor aduce pe scenele americane
neuitatele piese lirice ale lui Bellini, Donizetti, Verdi, Puccini, Leon-
cavallo, Gounod, Bizet, Delibes, Massenet, Sain-Saens, Tchaikovsky
si Rossini". Rezervarile de bilete pentru concertele cu Tatiana Lisnic
din 2006 se fac deja acum, nu si la Opera din Chisindu.

Alina RADU
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“E O MARE ONOARE SA-1 INTERPRETEZ
ROLURILE PE SCENA EI..

in iunie 1949 in Austria s—a stins o stea basarabeani de mare
stralucire. Solista de opera, Maria Cebotari a plecat in nemu-
rire la doar 39 de ani, lasand pe scena Operei din Viena amin-
tiri prezente pana azi. Peste jumatate de secol, numele Mariei
noastre mai rasuna in aceasta cladire. O strada din acest oras
ii poarta numele. Soprana Simina Ivan, o romanca care canta
acum pe aceasta scena, ne-a oferit cu generozitate un interviu.

— Ce se mai spune despre Maria Cebotari la Opera din Viena?

— Stiu cd a fost o cantdreata care a avut un repertoriu foarte bo-
gat, pentru ca si vocea ei avea capacitatea de a se adapta celor mai
diverse stiluri, avand un exceptional ambitus. Tocmai de aceea a
ramas celebra prin rolurile straussiene, care presupun atat intindere
vocala, cat si volum. Si mai stiu ca a fost foarte iubitd, nu numai
de public, dar si de colegii sdi. A fost ceea ce se cheama un star; a
avut calitati neobisnuite, atat pentru scend, cat si pentru film. Au ra-
mas de neuitat atat performantele sale artistice, cat si calitatile sale
umane. E o mare onoare pentru mine sa cant unele dintre rolurile
sale pe scena pe care a slujit-o cu atata stralucire.

— Ati Intélnit aici basarabeni, solisti?

— La Viena vin mereu romani de peste Prut. In primul rand au
remarcat-o toti pe Tatiana Lisnic, o soprana foarte talentata, care
dupa ce ne-a fost colegd in ansamblu, a inceput o frumoasa cariera
international. In acest moment ne este colega Inna Los, care vine
de la Tiraspol, si este rusoaica — o fatd cu o voce foarte frumoasa,
care a venit intdi cu o bursa a Centrului Karajan, fiind apoi angaja-
ta permanent. Un alt roman vine din Ucraina, este tenorul Marian
Talaba, care promite sa devina un cantaret de cariera.
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—Se vede ci aveti 0 comunitate romaneasca de invidiat chiar
in cadrul Operei?

— Cred ca va referiti la cantaretii romani de la Opera din Viena.
Facem o mica familie romaneasca, impreuna cu sopranele Ileana
Tonca si Laura Tatulescu, tenorii Cosmin Ifrim si Marian Talaba,
basii Dan Dumitrescu si Alexandru Moisiuc. Mai avem colegi din
cor si din balet. Toti sunt cantareti foarte apreciati si foarte iubiti de
colegi. Ne intdlnim nu doar pe scena si la repetitii, unii dintre noi
ne vedem la Biserica greco-catolica romaneasca, iar de Craciun cu
totii 1i cantam domnului director Holender colinde de acasa.

— Cum e pentru o solistd din Roménia si ajungai, sa fie ac-
ceptata si sa munceasca la Opera din Viena?

— Pentru o cantareata romanca, sau de oriunde, a face parte din
ansamblul Operei din Viena este 0 mare sansd i 0 mare raspun-
dere. Faptul ca directorul acestei mari institutii este roman (desi a
plecat din Romania de foarte multi ani, dl Holender a ramas ace-
lasi roméan "pur-sange"!), nu ne face noud, romanilor angajati aici,
viata mai "usoarda" — dimpotriva, cu atat mai buni, punctuali si bine
pregatiti trebuie sa fim! Sigur, dumnealui ne-a angajat cu drag si
pentru ca suntem romani, dar i pentru ca a simtit ca... n-o sa-l
facem "de rusine".

Cat despre "acceptare" din partea colegilor nostri austrieci sau
de alte natiuni ale pamantului — problema nici nu se pune. Suntem
colegi, unii dintre noi prieteni adevarati, artisti cu aceleasi proble-
me, in sfarsit, oameni ca toti oamenii.

— Cum e pentru un om venit din alt sistem si se afirme intr-o
institutie atit de importanta?

— Pentru cei "proaspat" veniti din sistemul inca marcat de epoca
comunista, viata Intr-un teatru occidental este si mai usoard, si mai
grea decat acasd. Pe de o parte, este mai usor s lucrezi intr-un
sistem foarte bine organizat, care are posibilitati financiare la care
teatrele romanesti pot doar visa, este mai usor sa stii cu exactitate
ce roluri ai de pregétit pentru anul ce vine, §i, sigur € mai usor sa
traiesti avand un salariu adecvat pentru un cantaret, incat sa te poti
concentra doar asupra meseriei, fard a duce grija zilei de maine.
Pe de alta parte, insa, "greul" e si el mai mare, caci aici fiecare zi
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si fiecare spectacol e o mica batilie in care trebuie sa dovedesti
ca poti face fatd. Nimic §i nimeni nu-ti garanteazd un loc pentru
totdeauna, daca nu prezinti performante deosebite. Aici nu e ca la
functionarii publici. Nu, nu e usor aici, cateodatd e chiar foarte
greu, dar... merita!!

— Ce satisfactii va aduce un contract la Opera din Viena?

— Satisfactiile unui cantaret angajat la Viena sunt in primul rand
de ordin artistic — ai prilejul sa intalnesti pe scena si sd cunosti per-
sonal oameni legendari, dirijori sau cantareti, artisti de la care ai de
invatat foarte mult. Apoi, pentru mine, este foarte interesant sa pot
aborda un repertoriu foarte variat — de la Rossini, Mozart, pana la
Richard Strauss sau Alban Berg, lucru care, intr-o cariera asa-zis
"internationala", este mai dificil. Totodata, imi place Viena, este un
oras plin de istorie si culturd, o mare capitald, dar In acelasi timp,
un oras linistit, aproape patriarhal, in care poti fugi cu usurintd de
agitatie. Intr-un cuvant, e "acasi" nr. 2, cici "acasi" nr. | rimane
mereu orasul meu, Timisoara.

— Ce roluri va reprezinta pe scena si in viata?

— Aici am prilejul sa cant roluri foarte multe si variate, unele
principale, dar si roluri secundare. Nu stiu care imi sunt cele mai
dragi— le indragesc ireversibil atunci cand le studiez si cand le cant.
Imi este foarte apropiati Pamina din "Flautul fermecat", Printesa
Eudoxie din "La Juive" de Halevy (in general, repertoriul francez
imi place foarte mult), Musetta din "La Boheme" de Puccini... Ro-
lul de care sunt, cu toatd modestia, mandra, este Aminta din "Die
schweigsame Frau" de Richard Strauss, rol extrem de dificil. Cea
care l-a cantat pentru prima oara a fost Maria Cebotari si asta mi-a
prilejuit o munca pasionanta si de lunga durata. Sigur, faptul ca a
fost un succes, atat la Viena, cat si la Semper oper din Dresda, m-a
bucurat de asemenea. Sper sd mai am prilejul sa-1 cant, ca s ma pot
bucura si de valoarea istoricd a acestei opere, ca si de colega mea
de demult care I-a cantat prima.

Alina RADU
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CULTUL PATRIEI

Sunt oameni care nu au parte de recunostinta urmasilor si uita-
rea acopera faptele lor, fapte care ne-au schimbat destinele.

Elena Donici, fiica unui nobil basarabean. Din acel arbore urias
al Donicistilor s-a dovedit a fi foarte utild intr-un moment greu al
istoriei noastre. Anume in perioada 1918-1920 cand la Paris se de-
cidea recunoasterea Unirii Basarabiei cu Romania. Cand o grupa
mare de emigranti rusi in frunte cu P. Miliukov si A. N. Krupenski,
demonstrau lumii intregi ca Unirea a fost un Act fortat si ca Rusia
are toate drepturile asupra Basarabiei.

Elena Donici locuia la Paris si basarabenii au antrenat-o in
aceasta lupta, mizand mult pe relatiile ei si miza lor si-a gasit con-
firmarea.

in Enciclopedia Femeilor am inclus un articol foarte mic: ,,Ele-
na Donici (1883, Basarabia — ?), publicista si scriitoare de limba
franceza, fiica nobilului basarabean Gheorghe Donici.

Si-a facut studiile la Iasi, pe urma s-a stabilit definitiv la Paris.

A aparut cauza Basarabiei la Conferinta de Pace de la Paris
(1919-1920). A realizat o serie de traduceri din poezia popularad
si din scrierile unor scriitori romani din sec. al XIX-lea, pe care
le-a inclus in culegerea Adoptations et poésies: 1. Chants roumai-
ns, poésies populaires de Bessarabie; Il. Poésies diverses (Paris,
1922). Culegerea contine si cateva poezii proprii ce exprima dra-
gostea fata de meleagurile natale, precum si informatii referitoare
la istoria Moldovei, a teritoriului dintre Prut si Nistru, la personali-
tatea lui Stefan cel Mare.”

Totusi trebuie sa remarcam ca Elena Donici v-a ramane in isto-
ria noastrd nu numai ca o partizand a unionismului, dar in primul
rand, ca o scriitoare si o folclorista.

Academicianul Stefan Ciobanu a analizat unul dintre volumele
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ei de baza Chants Roumains, gasind de cuviinta sa publice aceste
insemnari:

,Recenzii §i insemnari

Héleéne Donici. Chants Roumains.

1. Poésies populaires des Bessarabie. 11. Poésies diverses. Paris
1922.

Este ceva ereditar, ceva innascut in perseverenta nationalismu-
lui familiei boerilor basarabeni Donici.

Pe vremurile rusilor trecatorul grabit rimanea nedumerit la ci-
mitirul suburbiei Chisindului Rascani, unde odihneau mai multe
familii boeresti basarabene §i unde numai pe mormintele familiei
Donici se citea in romaneste: ,,Aici odihneste robul Iui Dumne-
zeu... Donici”.

Pe piatra mormantala a Iui Matei Donici de langa Biserica Sf.
Nicolae, din com. Isnovat, jud. Orhei citim urmatoarele ,,stihuri”.

“Tu lasi copiilor, dar tie ce-ai lasat?

Un stanjan de pamant. Ah, iata bogdtia!”

Iar in satul Camincea din acelasi judet, la mormantul sotiei in-
temeietorului bisericii din acest sat, a lui Andrei Donici gasim cu
slove latine urmatoarea inscriptie:

LAristia sotia difunctului Andrii Donici; moartea fard vreme a
rupt’o din bratele logofatului in anul 1841...”

Sentimentele nationale ale cunoscutului fabulist Alex. Donici
sunt indestul stiute.

In curand vom publica si ceva despre operele poetului necu-
noscut Matei Donici, care la anul 1869 a scris o serie de poezii
romanesti de o Indrazneala fara pereche.

Si nu ne-a mirat faptul, cand la anul 1919, atunci, cand areo-
pagul european punea in discutie chestiunea Basarabiei, ca in jur-
nalele din Paris se tiparesc o serie de articole semnate de Elena
Donici in apararea drepturilor stiute ale poporului romanesc asupra
provinciei scapate de sub jugul strdin. Am aflat, cd este o tana-
ra poetd basarabeanca, fiica lui Gheorghe Donici, a unui luptator
pentru drepturile romanesti in Basarabia, fost maresal al nobilimii
in judetul Orhei, com. Vorotet, care neputand suporta regimul din
Basarabia se stabileste in Franta.
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Si iatd ca in sufletul fiicei acestui Donici, educatia franceza nu
numai ca n-a stins amintirile copilariei, ci a trezit o nostalgie, pe
care noi poate nu o cunoastem. Talentul sdu de scriitoare, de poeta
il pune in serviciul cauzei basarabene romanesti. Si acuma apare cu
un volum de Cdntece romdnesti, poezii populare din Basarabia, cu
o serie de ,,adaptions” si poezii originale.

Dupa o poezie plina de avant patriotic (,,Au paysan Roumain”),
poeta da publicului francez o scurta notita istorica asupra Basara-
biei si prelucreaza in frantuzeste cele mai caracteristice cantece ro-
manesti din Basarabia din colectia lui Gh. Madan si V. Alecsandri,
cu notita introductiva din acest autor.

Mai departe gasim redate cateva poezii cu caracter national, care
au legatura intr-un fel sau altul cu Basarabia, din V. Alecsandri (Nis-
trul, Tatarul, Pohodna Sibir, Santinela romana, Bucovina, Hora uni-
rii, Adio Moldovei din D. Boltineanu (Mama [ui Stefan cel Mare) din
C. Boliac etc.

In cele cateva poezii originale tiparite in acest volum (Villages
roumains, Joug, Délivrauce, Vous aviez bien raison), poeta isi re-
varsa dorul sau fatd de locurile scumpe ale copildriei, invocand
unele imagini, unele tablouri din Basarabia cu aceiasi nota de pa-
triotism adanc, de iubire fatd de tara noastra.

Acei, care se straduiesc pentru a completa realizarea visului
stramosilor nostri, cum se vede din dedicatia Drei Elena Donici, a
fost si visul stramosilor ei, se vor bucura ca-i atat de necesar astazi,
ci si talentul ei de scriitor, care nu va ramanea fara urme.

S. C. (Stefan Ciobanu)

(Scoala Basarabiei, anul 1, 1922, nr. 1-2, ianuarie-februarie.)”

In revista L ’image, tiparita la Paris intr-un numar special dedi-
cat Basarabiei, am gisit o poza a Elenei Donici. In felul acesta am
intregit un portret, dar am facut si o reconstituire istoricd. O rea-
ducere 1n actualitate a unei personalitati uitate, pentru care Patria
a fost un cult.

Iurie COLESNIC
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CANTECELE LUI IAN RAIBURG

Cantecele lui lan Raiburg ca: Elena, Angela, Felicia, Cumpa-
rati flori, Asta seard, sunt pe buzele tuturor chiar si astazi.

Este nascut pe malul Prutului in satul Macéaresti, raionul Nispo-
reni. La varstd de 12 ani pleaca cu parintii la Chisinau. Aici merge
la scoala muzicala. Apoi isi continua studiile la Institutul de Con-
structie din orasul Kiev. Dupa absolvirea Institutului lucreaza apro-
ximativ un an in calitate de inginer. Intre timp accepta invitatia de
a canta la restaurantul ,,Chisinau”, unde lucreaza circa un an si in-
telege cé cariera de inginer nu este menirea vietii sale. Apoi devine
membrul formatiei de amatori ,,Fortina” cu sediul la Casa Tineretu-
lui, pe langa cei profesionisti din ,,Noroc”. Intre timp primeste in-
vitatia, de a lucra in orchestra de estrada a Moldovei ,,Bucuria” din
Filarmonica de Stat, unde activeaza doi ani. Apoi, lan 1si ia 0 pauza
destul de buna, considerand aceasta o adevarata scoala, dupa care
incepe sa roteascd ,,roata vietii” incepand iarasi de la restaurantul
,»Chisinau”, care era recunoscut prin muzica si bucataria sa. Mesele
se comandau cu o luna inainte, ca la cele mai fastuoase spectacole.
Apoi in 1981, pe cand lucra in ansamblul “Ceremos”, in compo-
nenta Auricdi si Lidiei Rotaru (surorile Sofiei Rotaru), incepe sa
scrie muzica si se lanseaza si ca autor. Atunci apar si mult cunos-
cutele piese ca: Asta seara, Cumparati flori, Clar de lund, Elena
si multe alte cantece, cantate de lon Suruceanu. Din 1984 — 1989 a
lucrat in cadrul formatiei ,,Real” cu lon Suruceanu, unde au devenit
buni prieteni, daruind publicului o multime de cantece.

Din 1989-1990 conlucreaza cu Mihai Dolgan in formatia ,,No-
roc”. Anume aici lan Raiburg incepe sa cante cantecele sale. Mai
apoi compozitorul Petru Teodorovici 1i spune ca Filip Chircorov
are nevoie de un ansamblu si atunci el se Indreapta spre Moscova.
Mai apoi el a nimerit in ansamblul cantaretei Aziza, unde lucreaza
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o perioada scurtd. Cu asta si s-a Incheiat cariera sa muzicala in
spatiul viitorului CSI. Acum 12 ani, el a emigrat In SUA. Actual-
mente locuieste acolo. In tot acest rastimp s-a ocupat de multe, dar
mai putin de muzica. A durat un pic pana cand s-a adaptat noului
mediu. Mai apoi cu ajutorul prietenilor, el a infiintat restaurantul
“Transilvania”, in centrul orasului New York. Acum insa restau-
rantul este gestionat de altcineva, astfel incat ii ramane mai mult
timp pentru creatie. Opt ani nu s-a atins de nici un instrument mu-
zical, dar mai apoi iar a inceput si compund...si texte si cAntece. In
New York, activeaza aga muzicieni ca: Igor Mescoi, Andrei Sto-
roja, Victor Cocieru, Victor Dubenco, Victor Cebotaru, Gheorghe
Ceremus si altii. Acum doi ani, a nteles, in sfarsit, un lucru foarte
important. Constatand cd publicul spectator recunoaste cantecele
dupa interpreti, textierul i compozitorul rimanand in anonimat, a
decis sa iasa din anonimat. A inteles ca daca nu te autopromovezi,
vei ramane un incognito, de aceea a adunat mai multe cantece si in
ultimii doi ani, cu ajutorul Studioului de Inregistrari “Music-Mas-
ter”, a imprimat peste 50 de cantece. Astfel a fost lansat si albumul
Anii mei §i tinerefea. In ultimii 2 ani a inregistrat cinci discuri noi,
in postura de compozitor, dar si de poet si interpret. A mai realizat
opt cantece noi pe care le-a scris atat pentru vedete afirmate deja,
cat si pentru interpreti mai tineri. Pentru Vitalie Dani a scris doua
cantece noi, o piesi noua pentru Olga Ciolacu. In toate realizarile
sale, un sprijin si ajutor deosebit ia oferit sotia sa - Lina, careia 1i
este profund recunoscétor “Cu doi ani in urma: a primit titlul de
“Om Emerit al Republicii”.
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SEGMENTE ECONOMICE DIN BASARABIA
INTERBELICA IN PUBLICATIILE
BASARABENE ALE PROFESORULUI
TEODOSIE AL. STIRBU

Viata economica din Republica Moldova, asa cum se si cu-
vine, mereu se afld in atentia specialistilor de profil, dar si ale
politicienilor. Mult s-a vorbit si se mai vorbeste si azi despre satul
moldovenesc (basarabean). Se scrie despre fiscalitatea exagerata,
despre stabilizarea monedei nationale, despre scaderea continud a
preturilor la marfurile noastre de export etc., etc. Deseori ne cioc-
nim de diverse discutii cu privire la activitatea institutiilor bancare.
Ne tot plangem ca bastinasii se feresc, se tem sa-si pastreze rezer-
vele acumulate in bancile locale, ca si investitorii straini nu au mai
multd Incredere in institutiile noastre bancare. S-a creat o situatie
defavorabila tarii si cetatenilor ei. in consecinta: si sefii statului si
supusii lor, §i savantii, profesorii si discipolii lor, si producétorii si
consumatorii, §i cei sdraci §i cei bogati — toti cauta iesire din bu-
clucul acesta de nesfarsit, iar viitorul luminos asa si nu mai apare...
Sunt niste improvizari izvorate din lectura mai multor articole ale
lui T. Al. Stirbu si ale unor economisti contemporani.

Dar din presa se stie ca situatia datd pe departe nu constituie o
surprizd, ca lumea a trecut nu o data prin asemenea dificultati. A tre-
cut si Basarabia. lar cetdtenii ei, fiecare la randul sdu, au incercat
s-0 analizeze, sa traseze cdi de salvare... Aici parca s-ar cere o ana-
logie a vietii economice basarabene din diverse perioade, sd zicem
din perioada de astizi, cu cea din anii interbelici. In ajutor ne vine
carturarul Teodosie Al. Stirbu, originar din Basarabia (Chisinau),
despre cercetdrile cdruia intentiondm sa povestim mai amanuntit
in randurile ce vor urma. lar acum sa revenim la improvizata ana-
logie. Ce si cum scriu economistii de azi cititorii, speram, cunosc.
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Cum era tratatd insa problema datd in Basarabia anilor treizeci ne
marturiseste destul de argumentat profesorul T. Stirbu. Dumnealui
a abordat problema in mai multe studii si articole, pe care le vom
comenta la momentul potrivit. [ar acum atragem atentia cititorilor
doar la un singur document — ,,Banca Municipiului Chiginau” (1.-
p. 62-66), in care autorul scrie: ,, Fiscalitatea excesiva, stabiliza-
rea monedei nationale la un curs ridicat si scaderea catastrofala a
preturilor asupra principalelor noastre articole de export a parali-
zat viata economica de la noi. Banca Nationalda, sporind stocul de
aur §i devize de la stabilizare incoace, a cautat sa urce procentul
acoperirii §i nu a emisiunii. Aceasta a fdacut ca piata financiara
internd sa se multumeasca cu o circulatiune fiduciara restransd, o
bunda parte din ea fiind tezaurizatd de popor — un simtom de incre-
dere in moneda tarii, dar foarte scump pentru economia nationala
— urmatd de retrageri de economii, crahuri bancare §i inchideri de
credite in strainatate”. (1, p. 62)

Semnaland informatii de valoare din istoria Bancii Municipiu-
lui Chisinau, autorul totodata accentueaza: ,,Politica Bancii de a
acorda credite mici numai pentru productiune si circulatiune a cas-
tigat simpatii §i incredere unanime..., scutind pe client de formali-
tati si cheltuieli prea multe si deseori inutile”. (1, p. 63) Dar acest
procedeu, pe parcursul anilor, nu placea unor diriguitori financiari,
care tindeau spre o banca capitalista, creditele careia stau in raport
direct cu averea posedata, adica ,,cu cat averea ti-i mai mare, cu atat
si creditul va fi mai mare, cu alte cuvinte, creditul se acorda averii
si nu persoanei”. Pe cand, dupa cum am vazut din cele relatate,
Banca Municipiului Chisindu dédea prioritate persoanei si nu ave-
rii. Astfel, Banca Municipald, acordand credite micilor producatori
si meseriagi, 1i mentinea pe acestia in productiune, creandu-le con-
ditii sa-si castige singuri existenta, fara a apela la cazanul comunal.
Deci, siin acei ani se ducea o lupta apriga cu saracia, cum de altfel
se Intampla si astdzi. Pentru a garanta activitatea bancii si pe vii-
tor n favoarea producatorului, autorul afirma: ,, Banca Municipiu-
lui Chisinau trebuie sa fie controlata de o institutiune obsteasca,
de preferinta, de Primaria Municipiului Chisindu, cdci interesele
colectivitatii primeaza asupra celor particulare si Primaria va pu-
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tea mai bine ca oricare intreprindere privata sa satisfacd interesele
obstesti. Chiar daca Banca Municipiului Chigindau ar da pierderi
din punct de vedere financiar, aceste pierderi s-ar recompensa cu
prisosintd din beneficiile sociale realizate prin mentinerea solida-
rismului economic intre clasele colectivitatii”. (1, p. 65) Primaria
are nevoie sa detind dreptul de control, pentru a nu devia scopul
Bancii, or adversari sunt oamenii politicii, fiind i ei cointeresati in
credite. ,, Adeseori, scrie autorul, creditul acordat unui om politic
intrecea totalul creditelor acordate locuitorilor unei suburbii intre-
gi a Chisinaului” (1, p. 66), de aceea politicienii permanent submi-
nau interesele Bancii, deci si ale micilor producatori si meseriasi.
De observat, autorul acorda acestei probleme o atentie deosebita,
urmarind scopul sustinerii politicii sociale a Bancii Municipiului
Chisinau.

Citind studiul comentat, involuntar, parca-mi sopti cineva la
ureche: ,,Da cine aste autorul acestor cugetari? Cine e totusi acest
Teodosie Al. Stirbu?” Am conversat cu unii economisti de la noi.
In zadar! Nimeni nu mi-a putut spune nimic, iar notita din enci-
clopedia ,,Chisindu” e prea laconica si superficiald. Mi-au atras
atentia, insd, studiile si articolele din revista Viata Basarabiei.
Consultandu-le, am avut impresia cé trateazd probleme din eco-
nomia de astdzi a tarii noastre. La cercetérile semnalate vom re-
veni mai tarziu, acum urmand sa depistdm macar cate ceva din
biografia protagonistului. Am constatat ca el, Teodosie Al. Stirbu,
isi publica primele sale lucrari stiintifice nu doar in paginile revis-
tei mentionate. Inceputul cercetarilor Domniei Sale a avut loc cam
cu un deceniu mai devreme, cand, fiind inca student la Academia
de Inalte Studii Comerciale si Industriale din Bucuresti, isi pu-
blica articolele (,,Cooperatia in Basarabia”, ,,Problema monetara
si Banca Nationald”, ,,Tutela economiilor imigrantilor din Basa-
rabia” etc.) 1n periodicele romanesti: ,,Democratia”, ,,Economia
nationala”, ,,Buletinul Institutului economic romanesc” s. a. intre
anii  1924-1926. Dupa absolvirea academiei, obtindnd Diploma
de licenta la Sectiunea administratie economicéd-consulara, Teo-
dosie Al. Stirbu revine la Chisinau, fiind numit profesor la Scoala
Superioara de Comert si, concomitent, ocupand postul de director
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la ,,Buletinul Camerei de Comert si Industrie si al Bursei de Ce-
reale si Marfuri, Chisinau”. Alte amanunte din viata si activitatea
economistului cititorii vor putea depista din brosura ,,Profesorul
economist Teodosie Al. Stirbu: 100 de ani de la nastere” (2). Deci,
intors la Chisindu, tanarul specialist, in paralel cu activitatea di-
dactica si cea din cadrul Camerei de Comert si Industrie, isi conti-
nua cercetarile stiintifice. Deja 1n nr.1-2 al ,,Buletinului Camerei
de Comert si industrie...” din 1926 la rubrica ,,Studii si anchete”,
el semneaza un material politico-economic cu titlul ,,Anul 1925”
(3, p.4-10). Aici cercetdtorul intentioneaza sa examineze ... fap-
tele mai principale ce au avut loc in decursul acestui an (1925)
in toate domeniile activitatii noastre economice §i sociale (externe
si interne)”. Aceastd marturisire a cercetatorului constituie de fapt
un proiect de activitate pentru momentul imediat, dar, totodata, si
un prospect pentru viitorul apropiat. $i, pentru a convinge cititorul
in seriozitatea si realitatea acestor planuri, autorul, de la bun ince-
put, schiteaza situatia internationala din anul respectiv, constatand
urmatoarele: ,,Lupta popoarelor contemporane pentru dominatia
lumii, antagonismul anglo-francez inlesneste turcilor revenirea
in Europa, Incurajeazd miscarea pan-arabd de emancipare, men-
tine propaganda comunistd in Occident si contribuie la bolseviza-
rea Asiei. Izolarea Statelor Unite, neregularea datoriilor aliate si
comunizarea Nord-Estului european intarzie refacerea Europei si
restabilirea echilibrului economic mondial. Tratatul de la Locarno
va fi nul atata timp cat marile puteri europene vor continua intrigile
lor politice si inarmarile nechibzuite pentru intdietate.” (3, p. 4)

In lumina acestor constatari, autorul face o trecere in revisti a
evenimentelor de pana la 1925 ca in continuare sa deseneze situatia
internationald (politica si economicd) din anul respectiv. Se acorda
o atentie sporita pentru a gasi formula, care ,,sa cuprinda garan-
tarea reciproca anglo-franco-germana a hotarelor occidentale” (3,
p. 6), care starnise multe framantari sociale si politice in lume, in
urma carora anul 1925 a fost calificat ,,... un an de redesteptare
nationala a arabilor.”” (3, p. 7). In aceeasi lumina se analizeaza si
activitatea Societatii Natiunilor in anul dat, care se incheie prin
rezolvarea conflictului anglo-turc. Se aduc si multe alte detalii.
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In partea a doua a studiului se examineazi situatia economici
a Europei, care poate fi sesizatd din aliniatul: ,, 775 000 000 de
americani, adica a 15-a parte a populatiei globului, poseda as-
tazi, (in a. 1925), de trei ori atdtea automobile, de patru ori atitea
telefoane, ca tot restul omenirii, au mai bine de jumatatea auru-
lui din toata lumea, recolteaza 3/7 din tot bumbacul de pe glob,
plateste lucratorilor sai un salariu de cinci ori mai mare decdt
primesc muncitorii in Europa, vechiul continent se zbate in cdau-
tarea mijloacelor de refacere...” si in continuare: ,,Creditorul unic
si atotputernic al Europei sardcite de astdzi este guvernul Statelor
Unite, caruia Europa datora la 31 decembrie 1925 nu mai putin de
12.131 238 000 de dolari...” (3, p. 10) Atragem atentia cititorilor,
ca la sfarsitul studiului sunt anexate patru tablouri cu o descrie-
re detaliata, care ilustreazd in amanunte miscarea marfurilor prin
gara Chisindu 1n decursul anului 1925, indicdndu-se greutatea si
valoarea acestora. lar iIn numarul urmator al ,,Buletinului Camerei
de Comert si industrie...” (nr. 3-4 din 1925) autorul continua des-
crierea situatiei economice si politice a Romaniei, din acelasi an,
aratand activitatea desfasurata de fiecare ramura a vietii economice
in parte. Atragem atentia specialistilor si la urmatorul studiu al
carturarului — Standardizarea cerealelor — publicat in nr. 5-6 al
aceluiasi buletin (4, p. 15-20), studiu provocat de pulverizarea pro-
prietdtii agricole. Pornind de la schitarea in mod succint a istoriei
problemei, a primelor incercari facute in vederea comercializarii
»in conditiuni mai avantajoase” a cerealelor, autorul ne informea-
za ca clasificarea cerealelor a devenit obligatorie si se va face de
organele de stat, expunand in continuare foarte detaliat tehnologia
procesului de standardizare. In mod special, in capitole si paragra-
fe aparte analizeaza: ,,Avantajiile standardizarii” (4, p.17) semna-
land Tmbunatatirea calitétii cerealelor si sporirea randamentului la
unitatea de suprafata, cat si ,,Dezavantajiile standardizarii” (4, p.
18) La paragraful din urma se evidentiazd urmatoarele neajun-
suri: ,,Exportul cerealelor in descrestere, n-avem mijloacele cu ce
standardiza, n-avem ce standardiza, n-avem cantitate si nici cali-
tate, standardizarea nu va inldtura din comert calitdtile inferioare
de cereale” etc., etc. Reiesind din cele formulate autorul ajunge
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la concluzia ca ,,legea nu poate avea aplicare imediata” (p.21). In
fine, raspunzand la intrebarile: cum s-ar putea introduce regimul
standardizarii si ce trebuie sd facem astazi? Curajosul economist
scrie: ,,Din cele expuse mai sus se degajeaza, ca pentru moment
problema standardizarii oficiale nu prezintd un prea mare interes
de actualitate.” (p. 22). Argumentele ce urmeaza aprofundeaza si
mai mult concluzia autorului. Primele din aceste argumente citi-
torii le vor depista si din studiul ,, Viata economica din Basarabia
centrald in cursul anului 1927 in comparatie cu 1926 (5, p.4-12).
Autorul studiului, informatia despre apartenenta caruia figureaza
doar in cuprinsul revistei cu initialele T. Al. S., dupa o laconica
caracterizare a situatiei economice europene si basarabene, dese-
neaza imprejurarile si pricinile care au lovit rau productiunea si co-
mertul din tara. El scrie: ,,In consecintd productiunea basarabeani
a scazut calitativ si cantitativ, iar In viata economica au Inceput a se
ivi simptomele unei crize de lunga durata.” (5, p.4). Cauzele crizei
din Tara Romaneasca, inclusiv si din Basarabia, au fost multe: raz-
boaiele, in urma carora teritoriile tarii au fost invadate de trupele
militare strdine, reforma agrara, care a ruinat cea mai insemnata
clasd de productiune in economia regiunii — ,,marea proprietate”,
seceta din ultimii sase ani etc. In situatia data si celelalte ramuri
de productie, in primul rand industria, au avut mult de suferit. Se
impuneau careva masuri. $i, Intrucat recolta relativ mai buna din
anul 1926 a adus unele schimbari favorabile, a aparut necesitatea
si posibilitatea studierii problemei respective. Care este recolta din
tinutul basarabean, care este nivelul utilizarii, vanzarii producti-
ei, cum producatorii §i comerciantii infaptuiesc platile dobanzilor,
impozitelor, pot ei sau nu pot indeplini in termenii stabiliti anga-
jamentele luate etc. In aceste scopuri au fost intocmite 15 tablouri
statistice cu privire la numarul si valoarea politelor protestate in
cursul anilor 1926 si 1927 in regiune, dupa judete, comune etc., cu
privire la marfurile importate si exportate prin vamile basarabene,
la marfurile primite din interiorul tarii, la preturile marfurilor etc.,
etc. Analiza acestor tablouri constituie continutul, structura si esen-
ta studiului, care aduce in fata cercetatorilor o informatie uimitor
de bogata in cifre, denumiri de marfuri, localitati, tari etc.
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Studiile comentate pana aici ilustreaza situatia economica
din Tara Romaneasca si totodatd demonstreaza potentele creative
ale autorului din primii ani de activitate in Basarabia. In perioada
anilor 1928-1930, fiind ,,selectionat pentru studii de specialitate
pe probleme economice in Germania, la Berlin” (2, p.9), tanarul
economist ,,a avut in program §i un stagiu de pregatire la Deutsch
Banc, care-i largi esential orizontul cunostintelor practice si teore-
tice... ,, Revenit la Chisinau dupa cei doi ani de specializare, rela-
teazd 1n continuare Veronica Grigoras, fiica profesorului, — a reluat
atdt activitatea de profesor, cat si preocuparile privind aspectele
economice din Basarabia.” (2, p.9) A revenit si la cercetarile sti-
intifice, completam noi.

Despre starea economicd a Basarabiei din perioada interbeli-
ca, mai precis, despre imposibilitatea populatiei basarabene de a-si
manifesta independenta sa economica, el ne informeaza in studiul
Bilantul economic al Basarabiei pe anul 1932 (6, p.48-52). Con-
si a dezvoltarii industriei alimentare in perioada transformarilor
sociale din acea epoca, autorul concluzioneaza: ,,Improprietirirea
celor deposedati si pulverizarea proprietatii a scazut enorm produc-
tia noastra calitativ si cantitativ. Interventia statului in productiu-
ne, circulatiune si consumatiune a facut sa se intarzie consolidarea
proprietatii agricole mici si a stimulat formarea unei industrii nati-
onale suprapuse agriculturii. (6, p.48).

S-a creat o situatie nefavorabild pentru agricultura basarabeana.
Taxele de export asupra produselor agricole n-au dat posibilitate
agriculturii basarabene sa-si consolideze economia sa. Din contra,
ele “au avut darul de a Indeparta industria noastrad agricold de pe
pietele externe. O mare parte din beneficiu trecand in mana statului
sub forma de impozite directe sau indirecte, producatorul agricol
din Basarabia n-a putut perfectiona cultura sa agricola, fiind concu-
rat Tn aceasta directie, cu succes, de catre producatorii altor tari...
transoceanice... si U.R.S.S.” (6, p.48-49). Evolutia asta avuse loc
pe cand industria Romaniei era in crestere, insa ,,aceasta incurajare
a fost facuta pe spinarea producatorului agricol, care lovit odata cu
taxele de export excesive a fost lovit pentru a doua oara cu pretu-
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rile urcate asupra produselor manufacturiere de care avea nevoie.”
(6, p.49). Exact cum se procedeaza si astazi in spatiul dintre Nistru
si Prut. Ori poate si mai drastic.

Printre procedeele de constrangere a dezvoltarii agriculturii ba-
sarabene autorul semnaleaza , lipsa cailor de comunicatie din laun-
trul Basarabiei, cat si celor de exportatiune. Lipsesc cdile fierate de
la Nord spre Sud..., lipsesc soselele menite de a strabate Basarabia
in lung si in lat... Céile navigabile din Basarabia... sunt aproape
inexistente: Prutul este impotmolit, Nistrul inchis, iar la mare lip-
seste un port bine organizat.” (6, p. 49). Un port mult ravnit si In
prezent. Urmarile acestor imprejurari au fost grave. A scazut nive-
lul de trai a populatiei. Scaderea capacitatii de cumparare a produ-
catorului agricol a pus 1ntr-o situatie dificila si industria térii, iar in
ultima instantd si statul.

Cercetatorul nostru, Teodosie Al. Stirbu, intrezareste salvarea
din situatia creata in ,,ideea aplicarii tarifului preferential in tarile
industriale asupra produselor agricole provenite din tarile europene
orientale...” (6, p.50) , care ar aduce o inviorare in viata econo-
mica a Basarabiei si ar stimula producerea si comertul. Autorul
examineaza mai multe variante de raporturi favorabile cu Germa-
nia, Anglia, Franta, Grecia, Cehoslovacia, Danemarca etc., care ar
putea renaste viata economica din Basarabia. In caz contrar, daci
ideea exportului cerealelor basarabene va esua, scrie autorul, ne
ramane ,,sa Incurajam pe toate cdile posibile dezvoltarea cresterii
animalelor in Basarabia..., sd intensificim pe cat e posibil avicultu-
ra i ovicultura... pentru necesitatile pietii germane si ale orientului
apropiat.” (6, p.51) Concomitent el, autorul, supune unei critici as-
pre si conservatismul exportatorilor basarabeni, care ,,nu vor sa se
acomodeze cerintelor consumatorilor strdini §i prezinta vinurile si
fructele basarabene neasortate suficient si cu o Impachetare inferi-
oard” (6, p. 51).

Fiind mereu in cautarea cailor si metodelor de imbunatatire a
starii economice din regiune, cercetatorul examineaza problema
pregétirii cadrelor de economisti, sustindnd, concomitent, intenti-
ile Ministerului Instructiunii Publice de a modifica invatdmantul
profesionist din Tara Roméaneasci. In studiul ,,Reorganizarea in-
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vatamantului profesional” (7, p. 27-36), referindu-se la problema
data, Teodosie Al. Stirbu scrie urmatoarele: ,,... invatamantul pro-
fesional trebuie sa dea elevilor o directiva generald si cunostinte
de specialitate, indrumandu-i intr-o anumita directie, fard a-i face
profesionisti. Cred ca avem nevoie de scoli comerciale alcatuite in
asa fel ca sa formeze titrati luminati pentru a pricepe mecanismul
economic de astdzi... Deci invatamantul comercial trebuie sa fie
predat intr-o scoald de culturd generala, avand si studii de speciali-
tate necesare oricarui comerciant” (7, p. 27) In continuare, pentru
a-si argumenta teza, autorul studiazd organizarea invatamantului
profesional din Anglia, Germania, Franta, Italia, Ungaria etc., con-
statand, ca ,,desi invatamantul profesional din Germania si Franta
costa foarte scump, totusi are marele avantagiu ca da elevului o
cultura generala si apoi cea de specialitate pentru una sau mai multe
profesiuni, dandu-i posibilitatea sa-si schimbe oricand profesiunea
si sa sufere mai putin de somaj... aceastd politica, sustine autorul, a
dat in Germania rezultate admirabile”. (7, p. 28). Si mai departe se
propune si se ,,combine Invatdmantul teoretic din Germania cu cel
practic din Italia”, ca in cele din urma, Liceul Comercial ,,sa com-
pleteze cultura generald din scoala primara si s stabileasca o lega-
tura stransa intre scoald si viata”. (7, p. 29). In studiu se fac multe
propuneri concrete cu privire la organizarea si implementarea noi-
lor tehnologii In Invatamant: ,, Trebuia micsorat numarul obiectelor
predabile caci cantitatea intotdeauna micsoreaza calitatea”, sau ca
»ideile fundamentale (trebuie) sa fie temeinic asimilate. Raul nu e
ca stim putin..., dar ca ceea ce stim, nu stim bine.” (7, p. 29). O
atentie deosebitd acordad autorul operelor stiintifice din domeniu,
muncii practice si de Tnvatdmant si educatie, apeland in cazul dat la
diverse nume de profesori, savanti, filosofi, scriitori eminenti din
intreaga lume: F. Kuypers, J. J. Rousseau, Kant, Herbart, Pestalo-
zzi, Spencer, Cicero, Bacon, Rabelais, Ratke, Lecke, Vives, Fichte,
Frober, Ghoete, Schiller, Schopenhauer si multe altele. Astfel, spri-
jinindu-se pe rezultatele stiintifice, practice si filosofice din trecut,
T. Al. Stirbu formuleaza teze, ganduri si idei, care, conform con-
ceptiei sale, pot aduce invatamantului romanesc rezultatele cele
mai favorabile. Multe din aceste concluzii fiind redate prin fraze
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devenite aforisme. Reproducem doar cateva pilde:

»-..0 metodd pedagogica oricat de buna ar fi pentru un popor
nu totdeauna poate fi aplicatd cu acelasi succes la alte popoare.”
(7, p.31) ,, Trebuie stabilitd o stransa legatura intre activitatea in-
telectuald si miscarea voluntara, intre idei si fapte, intre constiinta
si realitatea practicd, intre lumea interna si cea externa.” (7, p.32).
»Datoria conducatorului este de a satisface dorintele si inclinatiile
elevului §i in caz ca acestea sunt eronate a-1 face sa-si cunoasca pe
deplin eroarea...Tot prin mijlocul educatiei trebuie cultivat senti-
mentul respectului in sufletul omului.”(7, p.32). ,,Astazi nu ne mai
multumim cu scoala care incarca spiritul elevilor cu un capital cat
mai mare de cunostinte, ci pretindem o scoala care sa formeze ca-
ractere $i sa prepare pe elevi pentru viata...” (7, p.33) ,,Este gresita
ideea cd adevaratele caractere se pot forma printr-o educatie severa
bazatd pe supunere.” (7, p-34) ,,Comertul si marea industrie ex-
ploatatd Tn masa reduc activitatea individului la maximum. Masina
asupreste personalitatea, omul devine un instrument de productie,
el nu e mai scop, ci mijloc”.

Din cele expuse, autorul face mai multe concluzii, care, credem,
meritd si atentia specialistilor contemporani. Dintre cele 11 conclu-
zii le reproducem pe primele doua: 1. ,,Este de preferat infiintarea
liceului comercial (respectiv industrial si cel agricol). 2. Este ne-
cesar de a introduce elemente de culturd generala in invatamantul
secundar tehnic. In acest scop cred ci este utild combinarea invita-
mantului teoretic din Germania cu cel practic din Italia.” (7, p .36).
Acestea sunt sugestiile lui T. Al. Stirbu cu privire la pregatirea spe-
cialistilor-economisti in Romania anilor 30 ai secolului XX.

In paralel cu studierea problemelor agricole, a activitatii co-
merciale si bancare din tinutul basarabean, cercetatorul nostru tot
mai insistent apeleaza la rolul investirii capitalului strdin, aratand
influenta benefica al acestuia asupra vietii sociale si politice din tara
respectiva, asupra cresterii productiei si circulatiei bunurilor eco-
nomice. In lumina acestor idei T. Al. Stirbu analizeazi lucrarea Le
Capital Etranger en Russie (8, p.58-59), semnatd de Anton Crihan,
doctor in stiinte economice si politice de la Universitatea din Paris.
,, Citind acest studiu iti dai mai bine seama de uriasa activitate
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desfasurata de capitalul strain in Rusia, spune T. Stirbu: gratie pe-
netratiunii capitalului strain, Rusia in cateva decenii s-a imbogatit
cu o refea importantd de cdi ferate, cu un sistem bancar solid, cu o
industrie puternica, valorificand bogitiile ei naturale, crednd noi
centre industriale §i asigurand viata de toate zilele la milioane de
lucratori... Venitul national creste din an in an, iar capitalul strain
se incetdteneste din ce in ce mai mult confundandu-se, in cele din
urmd, cu interesele nationale rusesti. Dar revolutia rusa a rastur-
nat intregul sistem economic rusesc...” (8, p. 59). De altfel autorul
revine la problema situatiei (crizei) ce s-a creat in Basarabia anilor
treizeci si in articolul Criza si mijloacele de combatere (9, p.63-
64), in care, dupa mici interventii teoretice, el se intoarce la dome-
niul productiunii agricole, constatand inca o datd, ca salvarea de la
o criza, devenitd deja mondiald, el o vede In dezvoltarea cresterii
vitelor, avicultura, ovicultura si industrializarea produselor agrico-
le brute. Acestea ar avea drept rezultat dezvoltarea unei industrii
alimentare, in special in Basarabia, si ar da de lucru unui insemnat
numar de muncitori... Pentru realizarea acestui scop si desavarsi-
rea reformei agrare trebuie s& democratizdm Invatdmantul agricol
prin infiintarea de scoli-ferme si sd cultivdm pe om, principalul
factor al productiunii” (9, p.63) O altd propunere a cercetatorului
este reforma calendarului, care ,,ar avea drept rezultat micsorarea
sarbatorilor din tard, unde ele se tin si dupa stilul vechi si dupa cel
nou si scaderea pretului de cost al productiunii”. Mésuri adecvate
preconizeaza T. Stirbu si in alte domenii ale economiei nationale
cum ar fi: limitarea productiei industriale, adaptarea preturilor in-
dustriale la cele agricole, repartitia istorica a bunurilor sa se aco-
modeze cerintelor timpului. ,,Se impune, scrie autorul, reducerea
numarului functionarilor publici si rationalizarea mai inteligenta a
fortei umane” (9, p. 64), care, luate impreuna, ar contribui catusi
de putin la combaterea crizei din tard. Dar fara iluzia ,,cd printr-o
masurd guvernamentald se poate schimba brusc in bine ordinea
economicd, caci nimeni nu poate avea pretentia de a cere masuri
de combatere a crizei cu efecte imediate”. (9, p.63)

In urmatorul sdu articol ce constituie o intrebare ,,De ce stabi-
lizarea leului n-a impresionat 1n bine criza noastra tot mai acuta?”
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(10, p.60-61), autorul raspunde: ,,Economia nationala a fost para-
lizatd prin politica de fiscalitate, care a culminat tocmai in timpul si
de dupa stabilizare, cand trebuia sd urmeze o degrevare si nu urcare
a impozitelor”. (10, p.60). Concluzia aceasta este argumentata cu
o multime de pilde: ,,...au fost sporite cu 20% taxele de timbru,
impozitele proportionale si progresive, taxele succesorale, impo-
zitul mobiliar si cel global..., s-au sporit apoi taxele pe produsele
petroliere si alimentare. Numai taxa de consumatie asupra zaha-
rului a fost urcata cu trei lei la kg..., a urmat apoi perioada scaderii
preturilor asupra principalelor noastre articole de export...: cereale,
produse forestiere si petroliere.” (10, p.60).

Dar greseala cea mai mare, s-a facut tocmai la fixarea cursului
de stabilizare a leului, cand s-a tinut cont mai mult de interese-
le bancherilor si a rentierilor, decat a producatorilor — fapt ce a
complicat situatia producatorului, care putea sa concureze la fel pe
pietele externe. Alt neajuns ce a influentat negativ viata economica
de la noi a fost cauzat de Banca Nationala, care ,,a cautat, prin spo-
rirea stocului de aur si devize, sa urce procentul acoperirii $i nu al
emisiunii” — procedeu care la fel a stirbit interesele producatorilor.
Astfel, consecinta acestor masuri a fost ,,cd economia nationala in
loc ca sa fie invioratd a fost paralizata, iar producatorul roman, in
special cel agricol, in loc sé fie incurajat, a fost distrus”. (10, p.61)
Constat aceste idei ale economistului Teodosie Al. Stirbu cu privire
la situatia economica din anii 20-30 ai secolului XX si, totodata,
ma podidesc gandurile: ce si cum ar scrie el despre economia noas-
tra de astazi?

Prezinta interes si articolul Pe marginea bugetului public (11,
p.78), unde autorul, referindu-se tangential la problema luatd in
discutie, atentioneaza organele respective, ca ,,Pentru ca efectele
crizei economice sd nu aiba repercusiuni si asupra ordinii sociale
trebuie sa ne grabim cu rezolvarea problemei armonizarii salariilor
dupd functiunea detinuta si nu dupa grad. Situatia devine grava,
continud autorul, dacé la bugetul ordinar adaugam si cel extraor-
dinar, Tmpreund cu bugetele caselor autonome, a comunelor, ju-
detelor, camerelor de comert si de agriculturd, cheltuielile carora,
in fine, intrec de doua ori Intreaga emisiune a Bancii Nationale”.
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Adica banul aflat in circulatie trebuie rulat in asa fel, Incat sa intre
de doua ori In cursul unui an bugetar in vistieria publica sub forma
de impozite.

Anul 1935 in activitatea economistului T. Al. Stirbu, constitu-
ie un moment de cotiturd. Odata cu 1infiintarea Institutului Social
Romén din Basarabia, organizat conform ideilor profesorului D.
Gusti, el isi va largi si isi va intensifica eforturile, contribuind evi-
dent si la studierea relatiilor sociale basarabene. Desigur, rezulta-
tele acestor eforturi, in special cu privire la cercetarile monogra-
fice ale satelor basarabene, vor fi evidente ceva mai tarziu, fiind
publicate cat in revista consultatd, atdt i in alte editii. lar pana
una, alta... Fiind preocupat, in fond, de problemele economice din
tinutul basarabean si al Tarii Roméanesti din anii 20-30 ai secolului
XX, T. Al. Stirbu nu se lasa indiferent si fata de diverse aspecte
economice din lumea exterioara. Elocvent in acest sens este studiul
Interesul economic in conflictul italo-abisinian. (12, p. 15-20) Au-
torul, pentru Inceput, ne prezintd o laconica descriere geografica
si etnograficd a Abisiniei ca in continuare sd ne familiarizeze cu
bogadtiile ei naturale. Pe prim-plan este situatd agricultura: pasuni
favorabile cu circa 20 milioane de vite, printre care: cai, boi, oi,
asini etc. Campiile, asezate la mari altitudini, dau cate doua, iar
in unele regiuni ( Gimma, Kaffa) chiar trei recolte de cereale pe
an. Se cultiva cafea, bumbac, banane. Pe teritoriul Abisiniei se in-
tind paduri tropicale de calitate. Tara mai are si un subsol bogat:
aur, platind argint, carbuni, fier, arama, sare de potasiu etc. Toa-
te aceste bogatii atrageau atentia Frantei, Angliei, Italiei, Statelor
Unite. Cele mai aprige s-au dovedit a fi, insa, interesele Angliei
si Italiei, intre care a §i izbucnit conflictul, mai bine zis razboiul
economic anglo-italian. Se faceau diverse planuri de a schimba cu-
rentul Golf-Streamului, care putea transforma Anglia Tn munti de
ghetari, sau de a transforma Marea Mediterand intr-un lac italian,
asa-numitul plan Mussolini, etc. — masuri, care impuneau Anglia
sa-si pastreze linistea cu o flotd puternica, lega metropola cu teri-
torii de pe toate continentele, controland o populatie de peste 470
milioane locuitori agezati pe 37.780.000 km?*/p. Mussolini, pentru

IR
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punand stapanire pe izvoarele Nilului, pe apele lacului Tzana etc.
Italia, deci, nu vrea sa cucereasca pamanturi noi din corpul Abisi-
niei, ea vrea sa loveasca in Anglia. ,,Anglia, la randul sau, prefera
sa dea materiale, nu oameni. Pe acesti, din urma 1i pastreaza pentru
exploatari economice”. (12, p.20)

Vorbind despre starea economica din Basarabia interbelica, au-
torul T. Al. Stirbu, in mai multe randuri, tangential, consemna si
problema lipsei cailor de comunicatie, in special ale celor naviga-
bile. Situatia era atat de acuta ca el se hotéri sa revina la problema
datd cu un studiu special — Navigatia pe Nistru (13, p.1-7), care
constituie o adevarata cercetare a raului din toate punctele de ve-
dere, expunand materialul in paragrafele: ,,Situatia geografica”,
»Istorie”, ,,Navigatia” i ,,Ce trebuie de facut?”. Fiecare din aceste
diviziuni prezinta vadit interes pentru specialistii respectivi de as-
tazi, caci, dupa cum se stie, in prezent Nistrul si-a pierdut in mare
transportului mai continud sa ramana doar o doleantd a noastra.
lata ce zice autorul referitor la problema in cauza: Zemstvo-ul
(Consiliul provincial) din Basarabia in 1871 atrage atentia guver-
nului rus ca transportul unui quintal de grau de la Soroca la Odesa
pe calea Nistrului este de trei ori mai scump decat transportul ace-
luiasi quintal de la Chcago la New York, cu toate ca distanta intre
aceste doud orage americane este de patru ori mai mare decat intre
Soroca si Odesa. In astfel de conditiuni, desi cultura graului in
Basarabia era mai ieftina, el sustinea cu greu concurenta pe pietele
strdine din cauza transportului scump” (13, p.4). De observat, ca
situatia descrisa aici n-ar trebui de ignorat si astdzi. Doar se stie:
Ciile de comunicare pe apa au avantajul de a transporta mai mari
cantitati de marfuri. Momentul acesta este important mai ales pen-
tru Basarabia unde drumurile pe uscat sunt prea slab dezvoltate, iar
constructia canalului de la sudul tinutului nostru (Giurgiulesti) se
taraganeaza tot nu doar din neglijenta responsabililor locali. Pro-
blema unui port din sudul Basarabiei se tot discutd deja cam o suta
de ani, fiind blocata de aceeasi concurenti. La incheiere autorul,
raspunzand la intrebarea ,,Ce trebuie sa facem?”, scrie urmatoa-
rele: ,,Pentru ca producatorul agricol din Basarabia sa-si poata re-
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aliza 1n conditiuni bune recolta, se cere ca de-a lungul Nistrului sa
se construiascd silozuri de circa 400 vagoane capacitate fiecare,
ceea ce ar da putintd ca, printr-un asemenea siloz, sa treacd anual
circa 2000 vagoane de cereale, curitite si standardizate”. (13, p.6)
Normalizarea navigatiei pe Nistru, conform spuselor autorului, ar
putea aduce si multe alte avantaje.

Urmatorul studiu al protagonistului nostru — Realitatea econo-
miei romdnesti (14, p. 101-106) — spre deosebire de multe dintre
cele comentate, abordeaza problema economiei tarii romanesti in
modul cel mai general. Pornind de la afirmatia ministrului Dane-
marcei la Bucuresti, Biering, ca ,, Romdnia este menita sa ajunga
tara cea mai bogata din Europa, daca i se lasa timp i liniste pen-
tru a-§i indruma populatia catre o intrebuintare integrala a boga-
tiilor naturale ale tarii” (14, p. 101) si sprijinindu-se pe experienta
Angliei si Japoniei cu privire la industrializarea térilor respective,
autorul studiului, T. Al. Stirbu considera ca “cele spuse de dl Bie-
ring, la prima vedere, par a corespunde realitatii”. El consemneaza
ca in domeniul comertului exterior al tarii de la 1 ianuarie pana la
31 august 1937, fata de aceeasi perioada a anului trecut, a fost de
circa 20 miliarde lei, iar importul de circa 11 miliarde lei, avand
un sold activ de 9 miliarde lei, principalele articole de export fiind:
petrolul, cerealele si cheresteaua, ,,cautate atit de mult in perioada
economiei de razboi pe care o trdim astazi...”. (14, p. 101) Romania
din aceasta perioada se caracterizeaza in special printr-o industri-
alizare acceleratd, acordandu-se o deosebita atentie industriei me-
talurgice: locomotive, vagoane, automotoare, motoare si masini
de tot felul. Un loc deosebit se acorda industriei de munitiuni $i
armament. Era o tendintd de a fabrica treptat in tara cele aduse
din straindtate. Concomitent se ridica industria pentru consum i
industria textila — un factor ce contribuie la valorificarea boga-
tiilor naturale ale tarii, folosind 1n acest timp o parte din prinosul
populatiei. Aici autorul ne previne ca nu cumva industrializarea din
tard sa repete greseala Japoniei, care a cerut mari sacrificii, intrucat
»~imprejurarile internationale n-au favorizat-o cum s-a intamplat in
Anglia”. (14, p.102) Caci, accentueaza T. Al. Stirbu: ,,Produsele
industriei noastre pot fi plasate In mod normal numai in interiorul
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tarii. Plasarea lor 1n exterior Intdmpina numeroase obstacole chiar
daca prin calitate ar egala pe acele ale tarilor industriale vechi”.
(14, p.103) Iar in interiorul tarii, unde predomina economia agrara,
nu poate sa se adapteze intreaga economie nationald. Industria cere
investitii mari, care nu pot fi alocate, dacad marfa produsa nu are
cautare pe piata externd. Céaci, in ultima instanta, totul depinde de
asigurarea desfacerii rentabile a productiei. In caz contrar este de
prisos sd visam la sporirea ei. ,,Pentru existenta unei industrii via-
bile,- incheie autorul,- este nevoie de consumatori instariti, adica
salariati bine platiti si agricultori cu productia valorificata in condi-
tii optime.” (14, p.106).

lata-ne, in fine, ajunsi si la unele rezultate ale cercetarilor so-
ciale monografice, despre care vorbeam mai sus. Asadar, In anii
1935-1937 profesorul si cercetatorul Teodosie Al. Stirbu, impreuna
cu alti intelectuali basarabeni — initiatorii Infiintarii Institutului So-
cial Roman din Basarabia — s-a implicat in programul cercetarilor
monografice a trei sate basarabene: Iurceni, Niscani si Copanca.
Rezultatele cercetarilor intreprinse s-au incheiat cu doud volume
de studii: Buletinul Institutului Social Roman din Basarabia. To-
mul I (Ch., 1937) si Buletinul Institutului de Cercetari Sociale al
Romdniei. Regionala Chiginau. Tomul II ( Ch., 1939). Fiecare din
aceste doud volume pun la dispozitia cititorilor a cate 20 de studii
si alte documente semnate de asa personalitati ca: Pan Halippa, N.
N. Morosan, P. Mihailovici, A. V. Sava, P. Stefanuca, I. Antonovici,
Gh. Nastase, V. Cotiga . a., care, toti luati impreund, au contribuit
esential la crearea imaginii adevarate a celor trei sate basarabene
din perioada respectiva, facand, concomitent, si o ampla oglindire
a vietii sociale, culturale si economice a satenilor.

Protagonistul nostru T. Al. Stirbu este prezent si el cu cate un
studiu in ambele din volumele semnalate, in care cititorul va gasi o
detaliata analiza, din punct de vedere economic, a satelor nomina-
lizate. Primul volum al buletinului i-a gazduit studiul Manifestari
economice la lurceni si Nigcani. (15, p. 241-270) Atragem atentia
cititorilor ca studiul se incheie cu ,,planul de lucru”, conform caruia
s-au efectuat cercetarile, si cu un mic caiet de materiale ilustrative,
care demonstreaza vizual aspectele de baza ale preocuparilor po-
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pulatiei satesti: ,,Taran proletar de la Iurceni”, ,,O loznita de prune
din Niscani”, ,,Treieratul cu boii la Niscani”, ,,Locuinta unui mun-
citor cu ziua. Niscani” etc.

Spatiul nu ne permite s facem o analiza ampla a studiului in
intregime, cu toate ca el este destul de bogat in informatie factolo-
gicd. Ne vom limita doar la constatarea unor momente si zone si la
semnalarea metodelor de cercetare. Pentru a motiva si argumenta
unele concluzii cu privire la starea economica si sociald a locali-
tatilor cercetate, autorul a efectuat un studiu multilateral, poate,
chiar, global al satelor si populatiei acestora. Pornind de la ageza-
rea lor (ale satelor Iurceni si Niscani) in regiunea Codrilor centrali
ai Basarabiei... ,lacirca 20 km departare de Bucovat de-a lungul
vailor Lapusna si Lapusnita...”etc., el face o analizd minutioasa a
tuturor componentelor aspectului economic: natura (sol, subsol,
diviziunea muncii); munca (durata, randamentul, uneltele agrico-
le...); produsele (prelucrarea lor, morarit, uscaturi etc.); exploatari
agricole, credit, cooperatie; transport; clase sociale (chiaburi, ta-
rani proletari...); salarii; economii si depuneri... etc., ajungand la
generalizari si concluzii destul de indraznete.

Referindu-se la satul Turceni autorul constata: ,, In trecut satul
avea posibilitati economice mai mari... Viitorul agriculturii este
amenintat din cauza sardcirii solului. Datorita reformei agrare pa-
mantul s-a parcelat in loturi lungi §i inguste, care, arate din deal
spre vale, pregatesc loc torentilor incepatori de rdpe. Apa duce
cu ea partea buna a solului, desgolind straturile neproductive §i
impotmolind in special albia si limanul Nistrului. Daca aceasta
stare de lucruri va continua, Basarabia poate sa se transforme in-
tr-o Sahara. La lurceni aceasta se observa mai bine decdt in alte
parti”. (15, p.255-256).

Cu totul alta este situatia in satul de mazili, Niscani. Dupa o
minutioasa caracterizare a catorva reprezentanti ai claselor socia-
le: chiaburi, tarani mijlocasi, tarani proletari, cat si a manastirilor
Raciula, Harbovét etc. si a unor meseriasi, autorul constata: ,, ...In
domeniul economic concentrarea de bogatii intr-un numar redus
de maini ar fi dat poate rezultate economice favorabile, daca acesti
detinatori de bunuri nu s-ar fi caracterizat printr-un traditionalism
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si conservatism cu totul nepotrivit vietii de astizi... In aceste im-
prejurari, conflictul care nu poate sa fie rezolvat prin deplasarea
populatiei ameninta cu luarea fortata a mijloacelor de productie de
catre cei saraci, dar multi, din mainile celor avuti, dar putini. Situ-
atia este agravata si de legiuirile existente, care tolerdnd concentra-
rea avutiilor la sate, au neglijat aproape complet chestiunile sociale
legate de economia rurald in urma reformei agrare facute in graba,
dand mai multa atentie industriei... Politica agrara a tarii trebuie sa
incurageze intensificarea agriculturii, cresterea vitelor, industriali-
zarea pe loc a productiei agricole”. (15, p.269) La incheiere autorul
generalizeaza: ,, Toate masurile pentru indreptarea vietii economi-
ce si sociale a satelor basarabene nu mai pot ramdne fapte razlete,
ele trebuiesc incadrate in viata regiunii intregi. Basarabia nu mai
poate fi consideratd ca o rezerva de brate de munca §i piine ieftina
pentru industria din restul tarii”. (15, p. 270)

Studiul Manifestari economice la Iurceni si Niscani (15, p.241-
270) s-a bucurat de o merituoasa atentie din partea Veronicai Gri-
gorasi, care, in studiul din brosura Profesorul economist Teodosie
Al Stirbu (2), aduce valoroase informatii si aprecieri despre tatal
Domniei Sale, T.Al. Stirbu, pe care noi nu le dispunem la Chiginau,
dar care completeaza esential profilul profesorului si savantului
Teodosie Al. Stirbu.

Urmatorul studiu, publicat in volumul I al Buletinului Insti-
tutului de Cercetari Sociale al Romaniei. Regionala Chiginau. T.
2 (Ch., 1939) si intitulat Viata economica la Copanca (16, p.403-
441) 1n intregime este consacrat analizei economice a localitatii
scoasa in titlul studiului. Este usor de observat ca metodologia si
stilul expunerii materialului n lucrarea de fata nu difera esential de
cele din studiul premargator. Radical insa se deosebesc conditiile
naturale, procesele de producere ale bunurilor materiale si nivelul
de trai al copancenilor, iar 1n fine, si concluziile la care ajunse cer-
cetatorul, nu coincid in tocmai cu cele din studiul precedent. Astfel
autorul, ca si la studierea satelor Iurceni si Niscani, si aici, acorda
atentie si problemelor naturale, muncii si capitalului ca factor de
productie la Copanca, produselor si valorificarii lor, comertului,
creditului si cailor de comunicatie, consumului si bugetelor tara-
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nesti etc. Tinand cont de conditiile naturale, mai mult favorabile,
mai ales la cultivarea fructelor si, in special, a merelor, iar uneori
nefavorabile, cercetatorul arata influenta marilor unitati economice
din regiune asupra gospodariilor taranesti de la Copanca, si in felul
acesta ajunge la concluziile: ,,Viata economica a satului Copanca
are trasaturile ei caracteristice determinate de pomicultura....Ma-
nifestdrile economice din Copanca si regiune graviteaza in jurul a
doua probleme mari: 1) Periodicitatea recoltei de fructe (din doi in
doi ani) si 2) Valorificarea ei”; ,,Cerealele se cultiva rudimentar si
putin... Alte ocupatiuni secundare copanceanul n-are, desi regiu-
nea este prielnica cultivarii plantelor industriale... Industria casnica
aproape nu exista... In anii fara recoltd, viata economica stagnea-
za...”; ,Fructele — aurul regiunii — atrag toatd atentia si energiile
copancenilor, din care cauza celelalte bogatii naturale sunt neglijate
si astfel o regiune, dand posibilitati de activitate economica multe
si variate, nu poate sa asigure permanent mijloacele de subzistenta
suficiente locuitorilor ei”; ,,... in legaturd cu valorificarea lor (a
fructelor) se pune nu numai problema desfacerii si a industrializa-
rii, ci §i cea a depozitarii si transportului. Desfacerea directa si in
masa, de la producator la consumator, nu exista. Producatorii nu au
relatii cu marea piata din tara si strainatate”. (16, p. 432)

Tot asa, detaliind fiecare aspect al vietii economice de la Co-
panca, cercetatorul ajunge la o generalizare fundamentala: ,,Reor-
ganizarea vietii economice la Copanca trebuie sd porneascd de la
gasirea unui nou sistem de valorificare a productiei pomicole si de
la incurajarea altor ramuri de activitate economica, care sa asigure
satenilor independenta necesara in anii lipsiti de recolta de fructe”.
(16, p. 439)

Semnificativa pare sa fie aici si interventia lui Eugen Credinta
cu ale sale Insemnari la Viata economica la Copanca” (18, p.
115-117), care constituie nu altceva decat o recenzie la studiul
comentat anterior. Autorul-recenzent vorbeste despre repartitia
proprietatii agricole si despre putintele exploatative ale sateanului.
Dansul scrie: ,,La Copanca, proprietatile, dupd marimea lor, se
repartizeaza astfel:

634 familii, adica 72,5% stapanesc 1-3 ha.
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192 -, -, 218% --,,-- 4-6ha.

44 - -~ 41% -, 79ha

I - - 1,2% -, 10-18 ha.

4 - - 04% -,  20-40 ha.

Socotind ca o familie are in medie 4 membri, rezulta ca o mare
parte din populatie are mai putin de 1 ha. pe cap de locuitor. Mai
departe, aceastd configuratie a pamantului imbraca suprafete din
ce in ce mai mici... s-atunci raportul de viata intre om si tarinad
capatd un inteles tragic” (18, p. 115-116) Autorii studiului anali-
zat ajung la concluzia: ,,...revizuirea improprietaririi din 1921 si
fixarea definitiva (nu arbitrard) a lotului minim de 5 ha. din care
o diviziune sa ramana imposibild” (18, p. 116) Recenzentul, la ran-
dul sau, scrie: ,,Concluzia domnilor N. si T. Stirbu convine foarte
bine marii majoritéti din randul satelor noastre. Caci aproape 93 %
sunt lipsite de drumuri pietruite si, in consecinta, de relatii strinse
cu pietele de desfacere”. ( 18, p.117)

Concluziile semnalate se confirma cu noi detalii §i amanunte,
pe care cititorii le vor depista din urmatoarea publicatie consacrata
anume problemei legate de livezile copancene. Este vorba de  stu-
diul Copanca — California Romaniei (17, p.24-30), care, prin titlul
sau putin sofisticat, pare sa ia in discutie probleme pur agricole, in
realitate Tnsa autorul, si de data aceasta, pune pe prim-plan intere-
sele economice. Dupa o descriere-caracterizare succinta a ,,regiunii
de mare fertilitate naturald”: Chitcani, Copanca si Talmaz, cerce-
tatorul familiarizeaza cu conditiile naturale ale localitatii, cu live-
zile de fructe, 1n special de meri, care promiteau mari perspective,
cu locuitorii din aceste parti si mai ales cu ,,femeile specialiste n
sortarea si ambalarea fructelor... (care in anii cu recolta buna) erau
platite cu 100 — 200 lei pe zi, pe cand 1n anii fara recolta, primeau

productiei, cu pagubele aduse de revarsarile Nistrului, cu veniturile
minime cdpatate in urma cultivarii cerealelor etc., ca In continuare
sd analizeze situatia data din punct de vedere economic. Se consta-
ta, In primul rand, cauzele care duc spre mari pierderi, una din ele
fiind drumurile rele: ,,Din cauza drumurilor impracticabile, au pu-
trezit in aceasta comuna 1n anul 1936 500 vagoane de mere bune...
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si 800 vagoane mere de industrie..., care, deci, in total, pierderea
intr-un singur an constituia 49 milioane lei, pe cand constructia
soselei pe distanta de 15 km (Copanca — Tighina) n-ar costa mai
mult de 25 milioane lei...”. (17, p. 27) Concluzia la care ajunge au-
torul consta Intr-aceea, cd ,,bogatiile regiunii Copanca se datoreste
naturii, omul n-a facut nimic pentru a valorifica darul Nistrului”.
(17, p. 28) Si in continuare: ,,Trebuie sd se asigure pomicultori-
lor posibilitatea de valorificare a productiei lor prin construirea de
drumuri practicabile si prin acordarea de credite la timp, pentru
a-si putea vinde recolta dupa greutate, calitate, atunci cand pretul
e convenabil... Fructele alterate, care nu pot fi exportate sau date
consumatorilor trebuie sa fie industrializate pe loc, transformate
in magiun, marmelada, conserve, cidru, etc... Gradinile taranesti
trebuie transformate in gradini comerciale... §i plantate cu una sau
doua varietati, dintre acele care corespund climei, solului si sunt
mai cerute pe piata...”. (17, p. 28-29) De observat ca concluziile si
propunerile savantului se argumenteaza cu exemple concrete, care
n-au fost realizate din interese politice. Or majoritatea dintre ele si
astazi stau la ordinea zilei, pastrandu-si valabilitatea.

Atragem atentia cititorilor cointeresati cd Eugen Credintd, des-
pre recenzia caruia vorbisem mai sus, nu este unicul care a obser-
vat valoarea scrierilor profesorului T. Al. Stirbu si a intervenit cu
aprecieri si obiectii. In perioada respectiva, la momentul aparitiei
celor doud volume ale Buletinului... (15, 16) si ale altor publicatii
din presa periodica, au fost puse la dispozitia cititorilor mai multe
secvente, recenzii etc., partial incluse in ,,Buletinele...” respective
la compartimentul ,,Cronica”. Orientam cititorii sa consulte si aces-
te documente, destul de bogate in informatie factologica. Totodata,
pentru contingentul de cititori: manageri, oameni de stiinta, speci-
alisti 1n agriculturd, economie etc., implicati in realizarea Progra-
mului National ,,Satul moldovenesc”, lansat de citre presedintele
Republicii Moldova V1. Voronin, mai relatim ca la diferite etape
ale istoriei tarii noastre problema reinvierii economiei nationale (a
satului moldovenesc) a fost in centrul atentiei organelor de resort,
au fost efectuate speciale cercetari si, in consecintd, au ramas pen-
tru posteritate mai multe studii valoroase, care, credem, n-ar tre-

135



Basarabenii in lume

bui sa fie trecute cu vederea. In acest sens, in paralel cu cele doua
»Buletine...” (15, 16), semnalate anterior, mentionam cateva editii
monografice de prestigiu, care se referd la satele noastre: Oldnestii:
Monografia Sociologica a unui sat de pe Nistru, semnata de Boris
Malski (Cetatea Alba, 1939, 760 p.), lucrare elaborata in cadrul
programului Institutului Social Roméan, sub conducerea profeso-
rului Dimitrie Gusti; Konanxa 25 nem cnycmsa (Mocksa: Hayka,
1965, 142 c.), care constituie o monografie colectiva, elaborata si
editatd deja Intr-o alta tara, in alte imprejurari §i conceptii abso-
lut diferite, dar despre aceeasi localitate — Copanca, despre care,
cu 25 de ani Tnainte ne marturisea Teodosie Al. Stirbu in studiile
comentate anterior (15, 16). Atragem atentia ca tomul 2 al ,,Bu-
letinului...” (16) contine Inca 20 de studii ale diferitor specialisti
de talie europeana: N.N. Morosan, Gh. Nastase, P. Stefanuca, N.
Florov s.a., toate consacrate localitatii Copanca.

Dar sa revenim la protagonistul randurilor de fata. Din cele rela-
tate s-a vazut deja ca economistul nostru, de fiecare data, la studierea
orisicaror probleme locale (basarabene), fie ele legate de agricultura
sau industria tarii, se straduie sa familiarizeze cititorul §i cu situatia
respectiva din tarile vecine. latd, si de data aceasta, T. Al. Stirbu,
vorbind despre diverse aspecte ale agriculturii si economiei basara-
bene (de la Copanca, sd zicem), face o trecere in revistd a situatiei
din tarile vecine. In articolul ,,Politica actuald a Germaniei” (19,
p- 27-31) el demonstreazd conjunctura de razboi a Germaniei in
perioada celui de al treilea Reich, cand Hitler ,,a desfiintat Consi-
liul de Stat — Reichstag ... si a transformat fostele state germane in
provinciile celui de al treilea Reich, care std astazi in fata noastra
mai unitar si deci mai puternic ca oricand...” (19, p. 28) In aceste
imprejurdri, Germania a reusit sd reduca esential datoriile externe,
sd gaseascd, in acelasi timp, mijloacele trebuincioase pentru apro-
vizionarea fabricilor de armament cu cele necesare, reducand astfel
somajul. Cu ajutorul acestor si multor altor masuri, Germania si-a
asigurat dezvoltarea agriculturii si industriei sale. Industria de ma-
sini, spre exemplu, Inregistra un spor de 50%. ,,Germania produce
astazi in 1937 250 000 automobile anual, iar comertul exterior aduse
Germaniei un sold activ de 300 milioane R.M. (19, p.29).
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Vazand reinarmarea Germaniei, celelalte tari europene au pasit
pe aceeasi cale. Astfel, interesele Germaniei, pe de-o parte, si
cele ale Angliei si Rusiei, pe de alta parte, devin tot mai acute.
Germania, ca urmare, in politica ei externd, se apropie de Italia si
Japonia, iar mai apoi si de China, scopul urmarit fiind ,,slabirea
Angliei si a Rusiei Sovietice”. (19, p.30 ). Ilustrand prin diverse
amanunte aceste interese ale marilor puteri, autorul scrie in con-
cluzie: ,, Lucrand mana-n mdna cu Japonia, Germania contribuie
la slabirea puterii Angliei, Statelor Unite §i a Rusiei in Extremul
Orient §i este gata a sari in ajutorul Japoniei, lovind in caz de
necesitate, Rusia Europeand. Aici Germania urmadreste nu numai
un scop politic, ci si unul economic, acela de a detasa Ucraina de
Rusia Sovieticd, crednd un stat independent, din care sa se poata
aproviziona cu grdu §i alte materii prime de care are nevoie”. (19,
p. 31) Intrucat Romania (deci si Basarabia) rivnea si ea la diverse
relatii economice cu statele respective, tindea sa-si gaseasca lo-
cul sdu in comunitatea tarilor europene, autorul, prin articolul dat,
vine cu informatia necesara in vederea determinarii acestui loc si
ale acestor relatii.

In articolul Rolul Romdniei in echilibrul european ( 20, p.105-
111) autorii N. si T.Al Stirbu, sprijinindu-se, pe cele relatate in ar-
ticolul precedent, vin sa concretizeze o data in plus importantul rol
al tarii lor in evenimentele internationale de la acea epoca. Pornind
de la teoria lui Francis Delaisi, expusa in lucrarea Les deux Eu-
ropes aflam ca Europa geografica este Impartita in doua ,,Europe”
economice: cea apuseana — industriala si cea rasariteana — agrara.
Europa rasariteana din care face parte si Romania, se conside-
ra rezerva de aprovizionare pentru Europa apuseana. Situatia data
dintre aceste doua categorii de tari din Europa geografica constituia
motivul multor neintelegeri intre ele. In continuare autorii descriu
in amanunte relatiile dintre aceste categorii de tari, si relatiile intre
ele si celelalte popoare: scitii, mongolii, avarii etc. Astfel ,.co-
mertul european incurajeaza ridicarea celor doud principate ro-
mane, punand in felul acesta inceputul sarcinii lor de avanpost al
Europei in Rasarit”. (20, p. 107). Aceasta misiune a principatelor
a fost destul de anevoioasa. Ea a trecut prin regimul Turciei si
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al Fanariotilor. ,,Rusia si Austria isi disputau stipanirea asupra
principatelor romane, considerate de ele drept provincii turcesti”.
Dupa 1812 Franta si Anglia intervin in evenimentele din rasaritul
Europei, demonstrandu-si nemultumirea fata de ,.existenta unei
Austrii sau Rusii prea puternice, stdpana pe ruinele fostului Im-
periu Otoman”. (20, p. 107) Dupa 1870 si pana la Primul razboi
Mondial, Romania cade in sfera de influentd germana. ,,Aceasta
perioada a fost o adevarata era de inchegare si inflorire economica
a Romaniei”. (20, p. 108). Dupa Primul Razboi Mondial, Germa-
nia isi pierde calitatea de principala consumatoare a produselor ro-
manesti. Astfel, in perioada postbelica, in rasaritul Europei, parca,
se stabilise un echilibru de puteri perfect. Dar pentru o perioada
neinsemnata, caci deja dupd 20 de ani Germania izbuteste s se
refaca si sd ameninte echilibrul european. Se face simtita expansi-
unea germand. Interesele contradictorii ale Rusiei si Germaniei
au devenit vadite. Iar ,,in calea Germaniei st Romania. Trecerea
Roméniei fie de partea Rusiei, fie de partea Germaniei ar pune
imediat fata in fatd cele doua tabere adversare si lupta intre ele ar
izbucni, la Tisa in primul caz si la Nistru in al doilea caz, dar totusi
pe teritoriul Romaniei.... Toate statele urmaresc cu atentie atitudi-
nea Romaniei, care din nou detine ,,cheia” pacii sau a razboiului,
iar cele direct interesate cauta sa influenteze cu orice chip aceasta
atitudine”. (20, p. 110)

In imprejuririle ce s-au creat, Roménia, in politica sa externd
,»1s1 alese deviza neutralitatii obiective pentru a nu periclita nu nu-
mai linistea ei, ci i a Europei intregi”. (20, p. 111) Astfel vad N. si
T. Al Stirbu rolul Romaéniei in echilibrul european in preajma celui
de al Doilea Razboi Mondial.

Constatand ca politica economicd a Romaniei din secolul al
XIX-lea era alta decat acea de dupa Primul Razboi Mondial T.
Al. Stirbu, in articolul Politica economica a Romaniei (21.- P.
107-111), concluzioneaza: “Romania in secolul al XX-lea,... tinde
spre neo-mercantilism, urmarind a obtine independenta economi-
ca fata de capitalul international”. (21, p. 107). In vederea realiza-
rii acestui scop statul incurajeaza industria, protejand dezvoltarea
capitalismului national. Se sustine exportul si, concomitent, se tin-
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de la reducerea importului. Dupa terminarea crizei economice din
1929-1934, statul duce o politica de incurajare directd a industriei
care lucreaza pentru apararea nationald. Se face apel la contributia
particularilor, sporind impozitele, ceea ce este o trecere la statul
fiscal.

In domeniul viticol a fost interzisa plantarea hibrizilor, rezer-
vandu-se regiuni deluroase pentru celelalte varietiti de vita. In do-
meniul zootehnic au fost stabilite regiuni speciale pentru cresterea
diferitelor specii de animale, ,,acordand si ajutoare crescatorilor
ce se supun dispozitiunilor guvernului.” (21, p.108). Statul a in-
tervenit cu legi pentru asigurarea valorificarii graului, a declarat
lupta impotriva speculei ilicite, a reglementat circulatiunea mone-
tard etc. In concluzie autorul constatd ci ,,... statul politic este
dublat de statul economic §i social. Interventia statului in viata
economica a tarii isi are ratiunea bine determinata”. (21, p. 109)
In continuare, autorul, ficand o analizd a structurii tarii, constata
ca ,,in Roméania predomina agricultura..., ca agricultura este sursa
principala de venituri a majoritatii locuitorilor si, prin urmare, ea
are nevoie de a i se acorda Intdietatea in preocuparile de redresa-
re economica”. (21, p. 109). De observat, cd Roménia este prima
tara in Europa ca densitate agricola. ,,Dupa date statistice, am avea
un locuitor la un hectar cultivat”. (21, p. 110) Trecand la analiza
structurii oraselor noastre autorul constata ca ele n-au o burghezie
propriu-zisa..., ca pentru a se crea ,,0 burghezie viabila este nevoie
de a organiza viata economica rurala sporind astfel si puterea de
cumpdrare a agricultorilor”. (21, p. 110) Astfel s-a ajuns la o situ-
atie care impune o intensificare vadita a agriculturii: ,, Oricit s-ar
intensifica agricultura, scrie autorul, se impune stabilirea unei li-
mite de suprafata sub care sa nu se admita reducerea proprietatii
agricole prin succesiuni sau instrainari”. (21, p. 111). La incheiere
autorul constata ca pentru a avea o agricultura intensiva se cer mij-
loace de productiune suficiente atat din punct de vedere cantitativ
cat si calitativ, iar in ce priveste factorul de munca este nevoie de
educatie profesionala.

Acestea sunt documentele consultate de noi, de care dispunem
la Chisindu. Ne dam bine seama ca informatia e pe departe de a fi
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exhaustiva si poate nu e de ajuns pentru a zugravi in toatd amploa-
rea sa chipul profesorului, cercetatorului si managerului Teodosie
Al Stirbu. Totodata suntem constienti si de faptul, ca ceea ce am
reusit sd adunam in aceste randuri constituie un fel de elixir care,
cu vointa partasilor, ar putea renaste la noi , la bastina protagonistu-
lui, chipul chsinauianului T. Al. Stirbu, care si-a consacrat intreaga
viata pentru un trai mai decent al semenilor sai

Desigur, poate spune cititorul, toate aceste cautari si fraiman-
tari, toate aceste analize si constatari ale cercetatorului nostru , au
fost binevenite si, poate , de mare folos pe acele timpuri (anii 30 ai
sec. XX), iar azi noi traim alte timpuri, in alte Imprejurari si in alta
tard etc. Este corect. S-au schimbat multe. Cu toate acestea sunt
inclinat sa cred, ca pentru specialistii-economisti de astazi, care de-
rijeaza dezvoltarea economica a satelor contemporane, studiile si
articolele de odinioara, cele comentate aici, cat si cele doar nomi-
nalizate, le-ar putea servi de sprijin in vederea ocolirii posibilelor
omiteri, ca sd nu zicem, greseli
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ADRIAN PAUNESCU

Adrian Piunescu (niscut Adrian Paun) s-a nascut la 20 iulie
1943, in Copiceni, judetul Balti, Basarabia, astizi Republica
Moldova si s-a stins din viata la S noiembrie 2010. Si-a petre-
cut cea mai mare parte a copilariei la Barca, in judetul Dolj. A
absolvit Colegiul National “Carol I” din Craiova. Tatal lui Pa-
unescu, membru al Partidului National Liberal, a fost condam-
nat la 15 ani de inchisoare pentru “activititi anticomuniste”,
de regimul stalinist de dupa 1945 si din aceasta cauza Paunescu
a trebuit sa astepte 3 ani de a se putea inscrie la facultate. Piu-
nescu a studiat filologia la Universitatea din Bucuresti. Adrian
Paunescu este poet, publicist si om politic roman. Este cunos-
cut mai ales ca poet si ca organizator al Cenaclului ,, Flacira”.
Este unul din cei mai prolifici poeti roméni contemporani. A
debutat ca poet in 1960. Din 1973 conduce revista Flacara. De-
venit incomod, este destituit In iulie 1985.

Adrian Paunescu (n. Adrian Paun, 20 iulie 1943 — 5 noiembrie
2010). Copaceni, judetul Balti, Basarabia, astazi Republica Mol-
dova) este un poet, publicist si om politic roman. Paunescu este
cunoscut mai ales ca poet si ca organizator al Cenaclului ,,Flacara”.
Este unul din cei mai prolifici poeti romani contemporani.

A debutat ca poet In 1960. Din 1973 conduce revista Flacara.
Devenit incomod, este destituit in iulie 1985. Pretextul imediat a
fost scandalul busculadei iscate la concertul Cenaclului Flacara
din Ploiesti din iunie 1985, insa Paunescu devenise cunoscut si
pentru criticile la adresa puterii (vezi, de exemplu, poemul Analfa-
betii, publicat in 1980 in Flacara).

In perioada comunista, a fost considerat de multi romani un sico-
fant pentru felul in care il 1duda pe dictatorul Nicolae Ceausescu.

Dupa caderea comunismului nu i s-a permis reintoarcerea la
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conducerea revistei Flacara, astfel ca, In toamna anului 1990 fon-
deaza revista Totugsi iubirea. In calitate de publicist a mai condus
ziarul Sportul romdnesc, o scurta perioada in 1999 si a realizat emi-
siuni de fotbal la Antena 1.

Indiscutabil, orientarea politica a lui Paunescu a fost intotdeau-
na una de stanga. Spre deosebire de alte personalitéti ale perioadei
comuniste, Paunescu a promovat idei de stinga mai liberale, de
inspiratie occidentala. Relatia lui Pdunescu cu puterea comunista
poate fi consideratd ca ambigua, Paunescu manifestandu-se nu ca
un critic radical al sistemului sau al ideologiei. Critica sa se orien-
teaza mai degraba asupra derapajelor puterii politice si a neajunsu-
rilor economice. Paunescu a intretinut legaturi stranse cu membri
ai aparatelor comuniste de stat si partid. Dupa 1989, Paunescu este
unul din putinii care nu renega complet ideologia socialista, intrand
rapid in Partidul Socialist al Muncii creat de Ilie Verdet.

Familia si educatia

Desi nascut in Basarabia (in Republica Moldova de astazi), Pa-
unescu si-a petrecut cea mai mare parte a copildriei la Barca, in
judetul Dolj. A absolvit Colegiul National “Carol I din Craiova.
Tatal lui Paunescu, membru al Partidului National Liberal, a fost
condamnat la 15 ani de inchisoare pentru “activitati anticomuniste”
de regimul stalinist de dupa 1945 si din aceasta cauza Paunescu
a trebuit sa astepte 3 ani inainte de a se putea inscrie la facultate.
Paunescu a studiat filologia la Universitatea din Bucuresti.

Activitatea politica

Intre anii 1970-1980, Paunescu a devenit o figurd importanti in
mass-media romaneasca. Cenaclul ,,Flacara”, pe care l-a infiintat,
si revistele pe care le-a dirijat au exercitat o atractie indiscutabila
asupra tineretului si a vietii publice din Romania datoritd combi-
natiei de idei de stanga de inspiratie occidentala si de nationalism.
Multi artisti pe care autoritatile comuniste 1i puteau considera
“subversivi” au fost lansati sau promovati de Paunescu prin Cena-
clul “Flacara”.

Relatia lui Pdunescu cu regimul Ceausescu este in general con-
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siderata ca ambigud, mergand de la scrierea de poeme adulatoare
la critici publice directe. Aceasta explica si varietatea pozitiilor pro
si contra Paunescu de dupa 1989.

Din 1992 pana in 1998 a fost membru in Partidul Socialist al
Muncii, partid absorbit ulterior de PSD.

Actualmente este senator de Hunedoara din partea PSD.

e 1966-1968 - secretar al organizatiei U.T.C. de la Uniunea
Scriitorilor din Romania;

e August 1968 - devine membru al Partidului Comunist Roman.
Este sanctionat cu vot de blam cu avertisment, in toamna anului
1985;

© 1992-1998 - membru al Partidului Socialist al Muncii, caruia i
devine vicepresedinte in 1993 si prim-vicepresedinte si purtator de
cuvant in 1994. In februarie 1996 este desemnat candidat al PSM la
alegerile prezidentiale din 1996. Pierde alegerile prezidentiale.

® 1992-1996 - senator de Dolj:

o Presedinte al Comisiei Senatoriale de Culturd, Arta si
Mass-media si al Grupului Parlamentar ,,Partida Nationala”;
o Membru al delegatiei parlamentare romane la Consiliul
Europei de la Strasbourg. Observator european la alegerile
din Republica Moldova (1994) si Republica Croatia (1995).

In 1994, este ales vicepresedinte al Grupului Politic Stinga Eu-
ropeand Unita

e Membru al Partidului Democratiei Sociale din Romania (de-
venit, din 16 iunie 2001, Partidul Social Democrat);

¢ 2000-2004 - Membru al Senatului, din partea Circumscriptiei
electorale Dolj;

o Presedinte al Comisiei Senatului pentru Cultura, Culte,
Arta si Mijloace de Informare In Masa;

o Membru al Comisiei Interparlamentare Bucuresti — Chi-
sinau,

o Presedinte al Grupulului Parlamentar de prietenie Romania
— China;

o Membru al Grupului Parlamentar de prietenie Roméania —
Turcia;

o Membru al Grupului de prietenie Romania - Portugalia.
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Cenaclul ,,Flacara”

e 17 septembrie 1973 - infiinteaza Cenaclul ,,Flacara”, adevarat
fenomen de masa, cu care sustine, pana la interzicerea sa, in 16
iunie 1985, 1.615 manifestari de muzica, poezie si dialog, in fata a
mai mult de 6 milioane de spectatori;

e Pe scena Cenaclului ,,Flacara”, se lanseaza spre marele public,
cele mai faimoase figuri ale muzicii tinere romanesti, poeti si alti
creatort;

e In 1982, apare triplul album de discuri L.P., ,, Cenaclul Flacd-
ra in concert”, iar in 1983, este realizata, fara a putea fi cuprinse
decat putine filmari, pelicula de 70 de minute ,,Cenaclul Flacara -
Te salut, generatie in blugi”, interzisd imediat de autoritati;

e In urma unor incidente inregistrate la un concert al Cenaclu-
lui ,,Flacara” la Ploiesti activitatea cenaclului este interzisa pana
in 1990. Incidentele s-au datorat pe de-o parte conditiilor meteo
(furtund) care au facut sa fie oprit curentul electric pe Stadionul
“Petrolul”, iar pe de alta parte faptului ca unii participanti au pro-
fitat de aceastd ocazie si au creat o busculada, soldata, se pare cu
victime. La acel moment incidentul a fost trecut sub tacere de catre
autoritatile comuniste;

e 7 mai 1990 - infiinteaza Cenaclul ,,Totusi iubirea”, pe Stadi-
onul din Drobeta Turnu-Severin, sub impulsul ziaristului Dumitru
Visan si al fotbalistului Ilie Balaci. In cei peste zece ani de activita-
te, noul cenaclu sustine concerte de mare succes, in tara si dincolo
de actualele granite, in special la Chisindu. O parte din activitatea
de exceptie a Cenaclului ,, Totusi iubirea” (690 de manifestari, pana
la 25 mai 2000) se regaseste in seria de casete audio si video editate
de Fundatia lubirea, intre 1995 si 1999.

Televiziune
¢ 1977-1981, la ideea lui Dumitru Popescu, realizeaza la Televi-
ziunea Romana un ciclu de emisiuni de descoperire si valorificare a
potentialului creator cultural national (,,Antena va apartine”, ,,An-
tena Cantarii Romaniei”, ,,Gala Antenelor”, ,,Descoperirea Roma-
niei”, ,,Redescoperirea Romaniei”, etc.);
e 1985-1989 - numele sdu nu mai poate apérea pe posturile de
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radio si televiziune, masura restrictiva care continua pana in 1992;

e Din 1992 participa, in calitate de invitat, la emisiuni pe teme
politice si culturale, la Televiziunea Romana 1 (cea mai de rasunet
fiind realizatd de Mihai Tatulici, in 17 iulie 1992) si TVR 2 (Se-
ratele muzicale ale lui losif Sava, Ceaiul de la ora 5, al Marinei
Almasan), TV Antena 1 (inclusiv la Milionarii de la miezul noptii,
realizator Marius Tuca si la emisiunea Printre randuri, a lui Radu
Herjeu), Tele 7 abc, Pro TV, TV Sigma, Super Nova din Bucuresti,
Tele + si Cinemar Baia Mare, TV-Valcea, TV-Deva, TerraSat Cra-
iova, Dags TV Petrosani, TV Slobozia, TV Bacau, TV Lugoj, Terra
Sat Resita, Cony Sat Tulcea, alte posturi locale de televiziune, la
Radio Romania, Radio 21, Radio 2M+, Radio Total, Radio Blue
Jeans Slobozia, Europa Libera etc.;

e 27 martie 1998 - realizeaza Duplexul Bucuresti-Chisinau, la
TVR 2;

e 21 martie 1998 - 2 aprilie 1999 - realizeaza, la Televiziunea
Nationald Antena 1, emisiunea saptimanala de cultura, civilizatie,
eveniment si performanta ,,Schimbul de noapte - Pariul pe insom-
nie” (dialoguri cu personalitati, recitaluri de muzica de toate genu-
rile, lansari si relansari de talente din muzica, literatura, plastica,
stiintd, sanatate, teatru, expozitii de pictura, fotografie si sculptura,
rubrici de culturd economica, mitologie istorica a neamului, limba
romana actuald, reportaje de actualitate, alte rubrici de cultura, dia-
log si civilizatie vii (49 editii pana in 2 aprilie 1999). Din 9 aprilie
1999, emisiunea isi schimbd denumirea, respectiv O sansa pentru
fiecare (se difuzeaza vinerea, 12 editii, pana la 25 iunie 1999) iar
din 25 iulie 1999 pana in 14 decembrie 1999, cand are loc ultima
editie, emisiunea se difuzeazd duminica noaptea, de la ora 1, in
continuarea emisiunii Meciul meciurilor, in cadrul mega-emisiunii
O noapte cu Adrian Paunescu;

e 7 martie-14 decembrie 1999 - realizator al emisiunii dumini-
cale TV “Meciul Meciurilor” - Fotbal Club Antena 1;

e Din 26 ianuarie 2000 - realizeaza, la Tele 7 abc, doua noi emi-
siuni saptamanale: ,, O noapte cu Adrian Paunescu” (talk—show,
sambata noaptea) si Cenaclul “Zotusi iubirea” (duminica seara).
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Afilieri
e Presedinte al Fundatiei “lubirea”
e Presedinte al Fundatiei “Constantin”

Carti publicate

e Ultrasentimente (1965, poezii, debut editorial);

o Mieii primi (1966, poezii);

e Fantana somnambula (1968, poezii);

e Cartile postale ale mortii (1970, proza fantasticd);

o Aventurile extraordinare ale lui Hap si Pap (1970, literatura
pentru copii, cu ilustratii de Constanta Buzea, prima lui sotie);

e Viata de exceptii (1971, antologie de poezii);

o Sub semnul intrebarii (1971, interviuri);

e [storia unei secunde (1971, poezii, trei editii, prima fiind arsa
de cenzura de partid);

e Lumea ca lume (1973, publicisticd);

e Repetabila povara (1974, poezii),

e Pamdntul deocamdata (1976, poezii, doua editii);

e Poezii de pana azi (1978, antologie de poezii, record mondial
de tiraj pentru poezie, 155.000 exemplare, in colectia BPT, cu o
prefatd de Eugen Barbu si o postfatd de Serban Cioculescu);

e Sub semnul intrebarii (1979, editie revazuta si addugita, in-
terviuri);

e Manifest pentru sandtatea pamdntului (1980, poezii);

o [ubiti-va pe tunuri (1981, poezii);

e De la Bdrca la Viena si inapoi (1981, reportaj, jurnal, cu ilus-
tratii de Andrei Paunescu);

e Rezervatia de zimbri (1982, poezii, cu ilustratii de loana Pa-
unescu);

o Totusi iubirea (1983, antologie de poezii);

e Manifest pentru mileniul trei - volumul 1 (1984, antologie de
poezii);

e Manifest pentru mileniul trei - volumul 2 (1986, antologie de
poezii, care contine un capitol de poeme inedite si unul de referinte
critice);

e Locuri comune (1986, poezii);
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e Viata mea e un roman (1987, poezii);

o Intr-adevir (1988, poezii, ilustrate de Andrei Paunescu);

o Sunt un om liber (1989, poezii). Aceasta carte a fost retrasa
de pe piata, In septembrie 1989, de indatd ce a aparut si a revenit
printre cititori in martie 1990;

e Poezii cenzurate (1990, poezii, cu ilustratii de Andrei Pau-
nescu, doua editii);

e Romaniada (1993-1994, poezii, Trilogia carunta);

e Bieti lampagii (1993-1994, poezii, Trilogia carunta) ;

e Noaptea marii betii (1993-1994, poezii, Trilogia cérunta);

e Front fara invingatori (1995, poezii);

e [nfractiunea de a fi (1996, poezii, cu o prezentare si o biblio-
grafie de Andrei Paunescu);

e Tragedia nationala (1997, poezii);

e Deromanizarea Romaniei (1998, poezii);

e Cartea Cartilor de Poezie (1999, editia 1, integrala poeziilor
aparute in volume, si un capitol de versuri inedite. Cartea cuprinde
toate cartile de versuri publicate de Adrian Paunescu, de la debutul
din 1965, pand in 1999. Pe cét s-a putut, autorul a reconstituit §i a
oferit variantele adevarate ale poeziilor sale, pe care, in anumite
cazuri, datoritd cenzurii, le-a publicat, in volumele sale, cu titluri
sau versuri schimbate);

e Meserie mizerabila, sufletul (2000, poezii);

e Mastile insingerate (2001, proze);

e Nemuritor la zidul mortii (2001, poezii);

e Pdna la capat (2002, poezii);

e Liber sa sufar (2003, poezii);

e Din doi in doi (2003, poezii);

e Eminamente (2003, poezii);

e Cartea Cartilor de Poezie (2003, editie revazutd, adaugita si
actualizatd);

e Logica avalansei (2005, poezii);

e Antiprimavara (2005, poezii);

e Ninsoarea de adio (2005, poezii);

e Un om pe niste scari (2006, poezii);

e De mama §i de foaie verde (20006, poezii);
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e Copaci fara padure (20006, poezii);

e Vagabonzi pe plaiul mioritic (2007, poezii);
e Ruga pentru parinti (2007, poezii);

e Incd viu (2008, poezii);

e Libertatea de unica folosinta (2009, poezii).

Tirajul
e De peste 1.000.000 exemplare, este un record pentru un poet
roman in viata.

in curs de aparitie

e Pentru orice eventualitate (antologie de poezii, Chisinau);
e Vinovat de iubire (roman);

e La cules de porumb (roman);

e Scrieri alese — Publicistica,

e Scrieri alese — Proza,

e Crima fara pedeapsd (roman);,

e Romanul vietii mele (memorialistica).

Cateva poeme remarcabile

e Repetabila povara (Ruga pentru parinti); [1]

e Taierea porcului;

e Analfabetilor (text in linie in referinta 1);

e [ubiti-va pe tunuri;

e Totusi iubirea;

e Nebun de alb,

e Umbra;

e [esirea din soba.

De ziua poetului, 21 iulie 2010, la implinirea varstei de 67 de
ani i s-a acordat “Meritul Academic” pentru creatia literara si pen-
tru sustinerea proiectelor Academiei Romane.

Referinte critice
Critica literard a relevat ,,structura nobild” a creatiei poetice pa-
unesciene inca de la debutul din 1965, cu Ultrasentimente, volum

ce a impus, dupa cum certifica Aurel Martin, “un poet de netaga-
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duit talent, inzestrat cu harul de a transfigura realitatea cotidiana
si, intr-un fel, de a demistifica, stabilind (ca orice artist autentic)
relatii noi Intre fenomene sau intre om si lumea inconjuratoare,
rasturand, dacd e cazul, intelesuri vechi, propunand in locurile alte-
le inedite, si umpland cu eul sdu omniprezent spatiile Universului.
(MarP, 245).

Paradoxul puritatii edenicului cuplu este conjugat in versuri gra-
tios-tensionate si de mare originalitate: “La-nceputul lumii noastre
delirante, / Cand pamantul se tinea de soare incd, / Sau cu-o mare
si cu-o Africa adanca, / Oh, doi tineri au iesit frumos din plante.
// Ea — dintr-o serpeasca iedera si-a tras / Trupul ca o ceatd, ca o
ameteala. / El — dintr-un stejar facut-a primul pas / Dat afara de
o seva inegala” (,,Geneza”). Nunta eroului sau liric, prin ,,tunelul
timpului”, reverbereaza ,,familia adanca” a istoriei neamului sau,
in spiritul autohton al puternicului cult al perechii: “Nunta pe care
am avut-o noi / Cade-n pamant, vaslind din rame rosii, / Pierzand
din pitoresc si din vapai, / Si-ajunge-acolo unde sunt stramosii. //
Cred ca se afla spre bunici acum, / Cutremurandu-i, legandandu-i
inca, / Si mai adanc, la reci oglinzi de fum, / Spre o familie si mai
adanca. (“Ezitarea”).

Revolta semnificantului impotriva semnificatului, ori a semni-
ficatului impotriva semnificantului in poezia lui Adrian Paunescu
este semnalata de criticul Eugen Simion chiar din ,,buchetul ultra-
sentimentelor:” ...pentru Adrian Paunescu lucrurile, ca si cuvintele,
sunt prea stramte. El creste repede si haina logicii normale rama-
ne prea mica pentru al imaginatiei sale trup. Energia interioara,
condensatd, este pe punctul de a arunca in aer structura formala
a Ultrasentimentelor. Totusi, poemele rezista si, la sfarsit, poetul
trimite un poruncitor mesaj generatiei sale: Ridica-te-n picioare,
saluta, Generatie, / Am scris aceasta carte pe care o ador”. (SSra,
1, 247).

Mircea Tomus, comentand Mieii primi (1966), remarca si o
»regiune calma” 1n creatia paunesciana din perioada eruptiei lirice
a generatiei resurectionale, cu versuri ce ,,nu forteaza originalitatea
prin mijloace violente, ci se multumeste doar cu modesta indelet-
nicire a exprimadrii unui continut liric, in rand cu atatia alti confrati;
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aici autorul este sensibil si comunicativ, predispozitia pentru detur-
narea 1n grotesc a imaginii sau pentru un anume spirit burlesc in
versificare, venind fara indoiald dintr-un fond original, nu este exa-
gerata peste limitele lirismului; din contra, 1l serveste luminandu-1,
fara ostentatie, prin contrast: “Cdnd toamna-n stele e foc si moarte,
/ Aici dorm cdinii cu boturi calde / Culcate sa coaca dovlecii pe
camp / — Doarme baiatul cu trupul cald, / Sus intre struguri mari
intr-o vie, / Ca ldnga un arbore foarte inalt, / Doarme bdaiatul cu
trupul cald, / La trupul celui care-o sa fie; mai putem intdlni, in
cuprinsul volumului [...], cateva asemenea oaze linistite de sen-
sibilitate discreta si lirism in cuprinsul unei poezii in general agi-
tata de mari furtuni.” (TCar, 111 sq.); de asemenea, ,,cat priveste
predispozitia spre simboluri”, criticul nota ca ,,nu suntem socati de
gradul de absurditate al unor raportari, desi pentru logica obisnuita
nu e tocmai cel mai normal lucru sa declari ca traim intr-o pasare:
“Intr-o enorma pasdre suntem insamantati, / Modul nostru de viatd
/ E osul unei aripi zburatoare...” (TCar, 112).

Eugen Simion vede in Fantdna somnambula (1968) ,,capatul”
paunescianului,,lirism ezoteric, ermetic —prin imagismul torential -,
patimas si orgolios”, dar §i aspiratia respectivului lirism ,,la o asu-
mare a totalitatii”, ori ,,0 mitologie lirica bazata pe un abil joc al
contrastelor” (SSra, I, 247 / 252).

Criticul Ion Pop apreciaza ca ,,de la Ultrasentimente (1965),
pana la Istoria unei secunde” (1971), Adrian Paunescu raméne po-
etul care-si clameaza patetic sentimentele si ideile, cu prezumtia de
a se afla mereu 1n fata unei multimi chemate sa-1 asculte, sa-l apro-
be sau sa nu-l inteleaga, de unde tonalitatile diverse ale discursului
liric, de la jubilatia cea mai neingradita, alimentata de sentimentul
consonantei cu ,,publicul”, la spectaculoasa lamentatie nu lipsita de
orgoliu, a celui care se descoperd monologand solitar, si la apos-
trofa sarcasticd, necrutitoare. O fire romantica furtunoasa, greu de
stapanit, din familia de spirite a unui Heliade (mai degraba, decat
a lui Macedonski sau Minulescu, despre care s-a vorbit) intretine
suflul liric al mai multor poeti uniti intr-o singura voce: un autor
de imnuri si ode, altul tentat de dimensiunile epopeice ale poezi-
ei, altul, un pamfletar virulent. In orice caz, indiferent de nuantele
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atitudinii, Adrian Paunescu este implicat in evenimente, cu vocatie
pentru social, intrebandu-se (si ca foarte talentat si incisiv publi-
cist) asupra problemelor zilei, fortand auzul colectivitatii si insi-
nuandu-se drept constiintd reprezentativa a epocii. [...] Profund
implicat in real, eul poetic se afirma ca factor catalizator, cu dubii
fata de tiparele impuse, cultivindu-si, prin urmare, luciditatea re-
ceptarii ,,intamplarilor din afara”. Existenta (esentialmente sociald)
nu e simplu spectacol, obiect de contemplatie detasata, ci spectacol
al destinului individual in spectacolul mare al istoriei, prilej al unei
permanente confruntari, in care eul poetic isi revendica o anume
sigente, capabila sa ,,demaste” inertiile exterioare, ca de altfel si
propriile momente de stagnare.” (PPg, 224 sq.).

O treapta importanta in evolutia liricii lui Adrian Paunescu se
arata in Istoria unei secunde (1972), privita cu incantare de Marin
Sorescu, Intr-o cronicad de Intampinare, apreciind modul paunesci-
an ,,...In care imbina liricul cu polemicul; poezia sa este o poezie de
atitudine, in primul rand; atitudine fatisa; am putea spune pledoarie
—si In focul demonstratiei zaresti si coltii i lacrimile; cand Adrian
Paunescu 1si arata coltii, e un autor de prada: inertia, vechi apuca-
turi, indaratnici si sfatuitori de ocazie sunt sfasiati in largi hiper-
bole, facuti cu miere si otet si pusi pe munti la uscat, in privelistea
lumii; dar imediat spectacolul liric e punctat de o iesire lirica, la fel
de grandioasa; multe versuri iti rdiman in minte si farmecul lor e
greu de explicat: “Noi care facem oameni de zapadd, / noi care sub
ninsorile enorme / lasam si inimile sa ne cada / noi ce visam de-a
pururi sale demne, / noi care suntem ningi pe ochi de-a dreptul, /
noi carora ne-au spart ghetarii pieptul, / noi care focul nu-I cladim
cu lemne / (...) / noi care facem oameni de zapada, / fiind si noi
tot oameni de zdpada... Surprinde plasticitatea imaginii: Raceala
dintre noi e-a ghetii pe care patineaza ingeri, sau: O, camp pe care
gazii provizorii decapitara graul sfant al tarii...” (SUs, 77 sq.).

In ,talmacirea” lirica nuantata a sintagmei-titlu, de la volumul
publicat de Adrian Paunescu in 1976, criticul Mircea Tomus pre-
cizeaza: ,,Pamdntul deocamdata... inseamna deci constiinta acut
responsabila ca ne aflim pe o anumita treaptd a devenirii noastre,
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ca suntem datori cu cea mai realista orientare, situare a noastrd in
spatiu, cd, desigur, este bine sd numaram treptele de sub noi, dar
sd nu uitdm niciodata de cele care ne asteapta. [...] Pamdntul de-
ocamdatd... pastreaza inca, poate cu exagerata severitate, rosturile
poeziei aici, jos, aproape de noi pe solul care este, uneori, $i noroi.
Dupa cum, pamantul deocamdata... inseamna si prozaismul deo-
camdata, prelungirea si constientizarea conditiei originare a gestu-
lui poetic.” (TML, 141).

Scriind despre Rezervatia de zimbri (1982), criticul literar Pe-
tru Poanta arunca o privire §i asupra ,,coordonatelor” poeziei soci-
ale paunesciene: ,,Declamator si proclamator, desfiguraza ,,sfintii”
insa fara a caricaturiza, ci printr-o paradoxala solemnitate a rostirii.
Céci Adrian Paunescu este in fond aproape un fanatic indragostit de
viata. Traieste totul cu o frenezie uluitoare, cu un fel de disperare.
Iubeste sau urdste paroxistic, ingenuitatea de a spune adevarurile, i
da dreptul la revolta, constiinta unor posibile dezastre cosmice 1i da
prilejul jubilatiei eului. El intrd in deceniul opt hotarat sa schimbe
lumea, de unde aceasta cuprindere ,,enciclopedica” a tuturor pro-
blemelor si evenimentelor ei cotidiene. [...] ...inca de la Manifest
pentru sandtatea pamantului incepe sa apara o anume ,,0boseala”,
liric mai fertila, venind dintr-o Intelepciune, daca nu a resemnarii
definitive in orice caz a nevoii de simplitate. [...] Autorul Rezerva-
tiei de zimbri ,trancaneste” formidabil, cuvintele se revarsa puhoa-
ie din dictionare si se alaturd extrem de capricios socand mai mult
prin asemenea ,,intalniri” exterioare decat prin efectul liric, adese-
ori minim. [...] Si totusi, aceastd invazie, in aparentd haotica, nu
produce senzatia de plenitudine, de corporalitate a lumii, aga cum
se intampla bundoara la loan Alexandru. De putine ori, in lirica sa
mai noud, Adrian Paunescu este un imaginativ. Si atunci ,.ticurile”
poetului sunt mai greu de sesizat, precum in acest ,,peisaj” de ma-
retie cosmica: “In iarbd sunt furnici, gangdnii, broaste. / Si ploaia
le-a trezit §i le-a stdrnit. / Acum un calaret neobosit / E soarele pe
calul care paste / Sta soarele aprins in coama lui / Si razele cu mila
il tesala / Si nici un om pdana departe nu-i / Si-i bine-n linistea uni-
versald. / Intregul cer e un consens ciudat / Cu cele ce abia se vad
in iarba, / lar vanturile cosmice cand bat / In mari la cal sudoarea
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sta sd fiarba. / Va fi apoi o liniste de pranz / Si cdinii vor hauli pana
departe, / In calul singur va urma un manz / Si gargarite vor pleca
pe Marte...(,,Camp in univers”)” (PRad, 7 sq.).

Cu privire la fenomenul poetic Adrian Paunescu, criticul / te-
oreticianul literar Eugen Negrici noteaza: ,,Din marginea unei
foarte vechi mentalitdti estetice, care nu e Incad perimata [...], i
se reprosa lui Adrian Paunescu, pe la inceputul carierei, lipsa de
frana esteticd, imposibilitatea disciplindrii materiei poetice, in-
susirea fanfarond de forme goale, apocalipsa verbald, rasfatul
imagistic etc., pentru ca, imediat, aproape toatd lumea, direct sau
implicit, sd-i recomande tanarului foarte talentat mai multa clari-
tate, ordine §i bineinteles precizie. [...] S-a intamplat cd Adrian
Paunescu nu a devenit, dupd prescriptiile criticii, mai limpezit,
mai ordonat, iar poezia lui a continuat sd socheze ca un tipat ne-
controlat, dar viu. Si A. Paunescu a reusit sa convinga, a invins
prin perseverenta si prin infricogsarea pe care o raspandeste rasu-
flarea sa ciclopica. $i critica literard a acceptat, coplesita, aceasta
prezenta bubuitoare, fara sa-si modifice substantial — pentru si
din pricina aceasta — vechiul mod normativ de a pricepe poezia.
Ea ar fi trebuit sa pretuiasca de la Inceput, si fara conditii i ama-
nari, grandilocventa, enormitatile de aceasta speta, care sunt, prin
traditie, metafore ale sufletului clocotitor. [...] Preferam aceste
enormitati, aceste nebunii hohotitoare si excesive fiindca ele sunt
semne ale acelei perceptii turmentate, proprie doar marilor pose-
dati si prevestitorilor testamentari, initiatori, fara voie, ca si ade-
sea Paunescu, de formidabile viziuni deschizatoare de cercuri.”
(NegEx, I, 209 sqq.).

Eugen Simion considera ca volumul Istoria unei secunde de
Adrian Paunescu ,,are valoarea unui manifest liric; marcheaza re-
venirea poeziei tinere la o formuld pe care parintii ei spirituali au
ratat-o: poezia politicd. [ ...] In poezia politicd propriu-zisd, Adrian
Paunescu foloseste fata de eveniment douad atitudini: fie dilatarea,
ridicarea lui la valoarea unui simbol general prin acumulare de
propozitii oraculare, fie, in sens contrar, tendinta de a nveli rana
deschisa a faptului intr-o plasa de imagini aluzive. In primul caz
poemul se deschide, se expliciteaza pe masura ce in cuptoarele lui
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incapatoare intrd noi sarje de minereu verbal, in cel de al doilea
se codifica, patrunde deliberat in zona aproximatiei si a aluziei.”
(SSra, I, 256 sq.).

Pentru primul aspect, Eugen Simion considerd a fi mai reve-
lator, Intre multe altele, ciclul ce are ca protagonist personalitatea
revolutionar-democratica a lui Nicolae Bélcescu, eroul roman-pa-
soptist fiind imaginat ca profet-aburariu (“suflet”, “spirit”, “duh
bland”), parca , teleghidat” de zeita Clio, de spiritul justitiar al isto-
riei romanesti, peste pamanturile tarii, peste apele tarii, spre a nu se
altera pe undeva puritatea si demnitatea natiunii noastre: “Stafia lui
Balcescu colinda bland prin tara, / primarii de judete sa stie ca e
ea. / Ne da ocol de-atata si de atdta vreme, / §i parca s-ar intoarce,
si parca ar pleca”; ori se intreaba asupra celor ce sunt de facut,
bineinteles, crestineste, ritualistic-autohton, pentru linistirea sufle-
tului / icoanei lui Nicolae Balcescu, daca nu i se stie inca unde se
afla cu exactitate mormantul marelui erou, de pe cand era exilat la
Palermo-Italia: Ce facem cu Balcescu, noi, cei care-I cunoastem ?
/ Ce-i de facut cu gandul si cu stafia lui ? / Se-nvineteste-n hohot
tardna tarii noastre, / un plans si o ruina adie spre statui... (,,Stafia
lui Balcescu” — Plst, 32).

Zecile de volume de poezie ale lui Adrian Paunescu, insumand
peste 300.000 de versuri, asadar depasind cea mai intinsa epopee
a lumii, Mahabharata (215.000 de versuri), realitate lirica fara
asemanare, nu numai in istoria literaturii romane, ci si in literatu-
ra universala, creeaza impresia / certitudinea ca ne aflam in fata
unei impresionante uzine de poezie, a carei ,,productie”, potrivit
conceptiei paunesciene despre misiunea poetului / poeziei, in-
seamna ,,armonie in salbatacie”: Ca omenirea-i un ciudat ames-
tec / De violenta §i de duiosie, / Raget de leu in ou de ciocdrlie, /
Dar toata lumea trebuie sa stie / Ca nu-i poetul animal domestic,
/ Ci armonie in salbaticie. Poetul trebuie sa fie in stare de orice
sacrificiu, pentru Patria sa, pentru semenii sdi, sa-si uimeasca me-
sianic poporul prin biruintele sale: Daca mi-as da pentru gloria
tarii o mand, / Poate chiar mana dreapta cu care scriu, / Poate
numai atunci v-ar fi limpede intr-un tarziu / Cine sunt §i ce-nsemn
in cultura romana. // [...] // Sunt Poet ce-nvinge, armonie a sal-

155



Basarabenii in lume

baticiei spontane, / Ma simt ca o teava de tun pregatita-ntre doud
icoane. (“Eu, cel care va irita” — PTiub, 454). Mai nuantat decat
in alte texte pe aceeasi temd, In lungul poem, Poetul ca totalita-
te, datand din 28 iulie 1989, Adrian Paunescu 1si exprima crezul
sau literar, conceptia despre misia / misiunea creatorului de arta
a cuvantului. Mai intai subliniaza cd Poetul este inzestrat cu un
alt tip de privire, amendabila dinspre ens-ul comun pentru estom-
parea granitelor, a spatiilor dintre obiecte, ceea ce s-ar tdlmaci
prin capacitatea de a observa ,,numitorul comun” al celor ce al-
catuiesc universul nostru, congtientizand ca respectiva ,,calitate”
este semn al adevdratei poezii: “Poetul trece printre lucruri cu o
privire imprecisa / si simte-n el vinovdtia de-a nu putea deosebi /
o stea din cer, de o ulcicd, de pe pamant, sau de-o caisa / si afla
azi ca viciul asta e semnul marii poezii”. (PPcenz, 526); apoi,
poetul este totalitate, structura-paradox, in care se ingemaneaza
extremele pana ,la confuzie”, tot ceea ce tine de sfera binelui si
de sfera raului, cum, de altfel, si in ceilalti indivizi umani, numai
ca il deosebesc de acestia mesianismul sdu, convingerea, credinta
cd este un lisus Hristos al unei noi Invieri; are inaltul spirit justi-
tiar, fericindu-l ,,puterea de-a nu nedreptati pe nimeni”, poate, si
din perspectiva stiintei sale de a se face nemuritor, pregatindu-se
pentru o viatd de dincolo de moarte, chiar daca in aceasta viata
traieste ,,stramb”, cu bacoviene aripi de plumb: “Poetul e totalita-
te cu fiecare gest al sau, / e avocatul din oficiu, mereu al cauzelor
toate. / Exista binele si raul ? Poetul e si bun si rau ! / Poetul nu
se cantoneazd, poetul e totalitate. // [...] // Pentru poet nu prea
exista nici adunadri §i nici scaderi, / iar impartirea si-nmulfirea
degeaba trag in el cu tunul, / el crediteaza amanuntul, Hristos
al altei invieri...” Poetul trebuie inteles ca totalitate, nu ca sin-
teza ori ca rest, fiind — la ,,stricarea” ordinii lumii — ,,0 forma
de protest”, deoarece fiecare rost adevarat al lumii s-a conservat
intr-unul dintre versurile sale; este ,,mereu cinstit cu sine”, fiind
de partea lumii in Intregul ei; are luciditatea de a se oferi drept
jertfa de sange pentru mentinerea partilor in sacrul intreg cos-
mic, ceea ce il determind sa cante jertfa intru Innobilarea lumii
/ universului [...] Din perspectiva poetului trdind ca om liber,
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in ,,hemoragia libertatilor inutile”, intelege absoluta necesitate a
libertatii sale in armonie cu celelalte libertati, pledand pentru or-
dine, nu pentru haos, pentru legea ca forma a libertatii, deoarece
“bronzul fara forma / nu va fi niciodatda monument”; libertatea de
creatie inseamna si destinatie; poetul declina liric raportul liber-
tate — necesitate cu deosebit patos: “Nici o libertate / n-are nici
un rost / singurd, / fara setea de ea, / [ ...] // Bronzul fara forma
/ nu va fi niciodata monument, / libertatea fara necesitate / nu va
fi niciodata creatie... (,,Sunt un om liber” — PS, 5 sqq.). Poetul
este ,,magazinul” lacrimilor / durerilor lumii, poezia fiind tran-
scriere de ,,stari care dor”, versul — ,,plans” al conditiei umane:
»transcriu doar niste stari care ma dor / si scriu un vers atunci
cand nu-1 pot plange” (Inevitabila poezie — PS, 311). Trupul po-
etului nu este barbiana ,,fosnire matasoasa a marilor cu sare”, ci
,»un port la stranii mari”’; poetul nu are ,,vreo pretentie de a urca
/ pe scari ierarhice, In veacu-acesta”, in varful piramidei sociale,
dar el este mai mare decat imparatul, regele, presedintele, decat
omenirea toata, pentru cd oamenii, poporul sdlagluiesc in spatiile
poeziei / versurilor sale: “Eu pot sa ma-ndoiesc, dar nu ma-ndoi,
/ §i ca poet, voi toti luati aminte, / oricum, eu sunt mai mare decdt
voi / cd v-am inchis la mine in cuvinte. // In viata tuturor la fel
tresar, / de iesi in fata lumii cu trufie, / sef de birou, sau sef de
aprozar, / de rangul tau, deloc nu-mi pasa mie”. Este constient de
adevarul ca fara poeti omenirea ,,s-ar Tnanimaliza”, ar recadea in
regnul necuvantatoarelor; poezia inseamna iesire din regn, calea
spre Dumnezeire, spre mirabilele puteri ale Logosului creator de
universuri: “Fara poeti, pamantul ar mugi, / §i casele s-ar stinge
fara teatre, / §i noaptea nu s-ar mai sfarsi in zi / §i pruncii ar
putea atat, sa latre. // Desprinderea de regnul animal, / intrarea
in limbuta noastra oazd, / ca §i proiectia in ideal, / prin poezie
se realizeaza ! / Si orice literd pe care-o scriu / la voi addanc in
sdange se resimte, / ca un ceresc, nedezmintit pariu / de dincolo
de legi si de cuvinte. // Eu simt ca am puterea sa va schimb / cu
un poem al meu, fara de moarte...” (PS, 312). Poezia inseamnd
viatd, triumf al omului in fata mortii universale; §i de aceea o
ddruiegte semenilor, o lasd testamentar poporului sdu, omeni-

157



Basarabenii in lume

rii intregi, generatiilor prezente si viitoare, chiar sub blestem:
Asupra voastra las acest blestem, / ca-n viata voastrd, orice-ar
fi sa fie, / prin orice rani ar fi sa-ntdrziem, / sa nu va despartiti
de poezie (‘27 august 1988, Nasaud-Bistrita” — PS, 313)”. Poetul
Adrian Paunescu a reusit, in anii totalitarismului, ,,sa8 mobilize-
ze masele”, indeosebi noua generatie, intru receptarea ,,poeziei
si muzicii tinere”, umpland pana la refuz stadioanele Romaniei,
realitate fara asemanare la scara planetara; caci vazuta ca ,,spital
de urgenta” al sinelui, poezia devine si ,,spital de urgenta” al ens-
ului ce se regaseste in ea, al omenirii Intregi [...].

»Puterea de a ddinui a unui popor prin istorii — dupa cum subli-
niaza tot criticul / istoricul literar, Ion Pachia Tatomirescu — nu o
constituie ,,banii”, ci consta in cultivarea ,,sfintei gradini” a limbii
sale, a valorilor poeziei sale si ale tuturor artelor sale, in capodope-
rele / monumentele sale culturale, pe care le lasd mostenire urma-
silor si, astfel, intregii umanitati” (TGrp, 443): “Si forta ni-i aici,
nu nicdierea, / In artd si-n altare, nu-n monede. // Sunt niste maici
in jurul turlei sfinte, / Si-n jurul Operei de Arta Purd, / Pazeste-le
si tine-le, Parinte, / La cdte vad si simt §i stiu si-ndura. // Ca la o
limpede rascruce-a soartei, / aflam aici ce adevar ia fiinta: / cre-
dinta cregste prin puterea artei, / iar Arta izvoraste din Credinta”.
(“Credinta si arta” — PPcenz, 310).

Incepand cu Istoria unei secunde (1972) si continuand cu vo-
lumele: Repetabila povara (1974), Pamdntul deocamdata (1976),
Manifest pentru sanatatea pamdantului (1980), lubiti-va pe tunuri
(1981), Rezervatia de zimbri (1982), Totusi, iubirea (1983), Ma-
nifest pentru mileniul trei (1984), Sunt un om liber (1989), Poezii
cenzurate (1990), Trilogia carunta (1994) etc., Adrian Paunescu
pune in lumina istoriei literaturii noastre cel mai puternic filon de
poezie sociald, de poezie politica ,,la zi”, unde mesianismul cu-
noaste cea mai incandescenta incarcaturd lirica inregistratd vreo-
data de la Octavian Goga si pana in prezent. Nu existd problema
sociala, politica importanta, din tard, ori de pe planeta, care sa nu
fie conjugata cu patosul caracteristic, la moduri epico-lirice, in au-
tentice registre stilistice paunesciene, de la problema parintilor din
perioada socialismului, carora fiii — cu castigurile, salariile lor —
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nu le puteau asigura o bétranete linistita (situatia neschimbandu-se
nici dincoace de 1989), cum, de pilda, in memorabila, in sfasietoa-
rea elegie, ce poarta titlul ,,Repetabila povara” “Cine are parinti
pe pamdnt nu in gand, / mai aude si-n somn ochii lumii pldngand.
/ [...] // Umiliti de nevoi si cu capul plecat, / Intr-un biet ordsel,
intr-o zare de sat, // [...] // Cocosati, cocdrjati, intr-un ritm infer-
nal, / Te intreaba de stii pe vreun sef de spital... —, pana la proble-
ma ,,vanatorii de Romani” (...Maresalii stelei sangerdande / les la
vandtoare de romdani. // [...] // Circ pe Prut si cimitir pe Nistru,
/ Sange nou ndzare in fantdni...” — ,Vanatoarea de romani”, 26
cimitirelor de eroi-romani din strainatate (din poemul ,,Cimitir de
romani la Haguenau”: “Hei, soldati romdni fara de rude / Nimeni
nu-i asa sarman ca voi, / Dumnezeu din ceruri nu aude / Dorul
vostru de-a pleca ‘napoi. // Nimeni nu va face parastasul, / Multi
ramdn soldati necunoscuti, / Moartea nu va-ntreaba cat e ceasul
/ Nici de rangul marilor virtuti. // Pentru voi istoria e oarba... //
... Cu pamdnt strdin sucit pe oase / Voi de-abia inaintati prin cer /
Tragice morminte glorioase / Vameysii nici acte nu va cer. // [...] //
Peste nestiuta noastra moarte, / Viata e un cinic paradox, / Auziti si
voi cum, de departe, / Bate-acelasi clopot ortodox. — PTC, 11, 190
$q.)”. Nu scapa ochiului cu laser liric nici chestiunea ,,democratiei
pe stomacul gol”: “Cu noi biografii si alte nume, / Ne-mpleticim
gretos in temenea, / Nu-i libertate in aceasta lume, / [...] / Nu mai
avem nici apa §i nici pdine, / Democratie pe stomacul gol. // Se-
aude, de aproape, de departe, / Un ordin fara drept la alt apel, /
Acest popor e condamnat la moarte, / L-au anesteziat in chip si fel.
// Teroare, prostitutie si urd, / Coruptie, tradare si incest / Si toti
se umilesc si se injura. / Suntem, probabil, cei mai trigti din Est.
// Partidele se bat in tdrg cu pietre. / [...] // Ne insotesc tentatiile
toate, / Dar nu mai vrem, oricat ne-ar amagi, / Acest import-export
de libertate, / In schimbul ieftinitei Romanii . (“Democratie pe sto-
macul gol”, in volumul “Bieti lampagii” / PTC, 111, 109-113) etc.
Galaxia lirica a lui Adrian Paunescu, indeosebi prin poezia sociald
/ politicd, profund reverberatoare de suflet romanesc, de constiinta
de neam, de etica nationala, se releva intr-un veritabil si incendiar
»~manifest” pentru mileniul al IlI-lea. (TGrp, 440-449).
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EMIL BRUMARU: FLUTURII DIN PANDISPAN

Fiul Iui Grigore Brumaru, functionar CFR, si al Elisabetei, n-
vatatoare. Urmeaza Liceul National (absolvit in 1955), Facultatea
de Medicina din lasi (1963). Devine medic la Dolhasca (1963-
1975), din 1975 renuntd la medicind pentru a se dedica exclusiv
scrisului.

Apreciat in egala masura atat de critica literara, cat si de publi-
cul larg, reuseste sa impresioneze si prin personalitatea sa non-con-
formista. Are rubrici in Romania literara, Ziarul de lagsi si in Supli-
mentul de culturd. A scris in revista Plai cu boi, diferite interviuri
in revistele moderne, participa la discutii pe Internet.

Debut cu poezii in revista Luceafarul, debut editorial cu doua
volume, ambele publicate in 1970, Versuri si Detectivul Arthur.
Poemele sale au fost incluse in antologii din Romania, Germania,
Franta, Anglia.

Emil Brumaru (n. 1939), unul dintre cei mai importanti poeti
contemporani, a debutat in 1970 cu Versuri, volum premiat de Uni-
unea Scriitorilor din Romania. Alte volume publicate: Detectivul
Arthur (1970), Julien Ospitalierul (1974), Cintece naive (1976),
Adio, Robinson Crusoe (1978), Dulapul indragostit (1980), Ruina
unui samovar (1983), Dintr-o scorbura de morcov (1998), Poe-
me alese 1959-1998 (2003), Fluturii din pandispan (2003), Poe-
zii (carte la borcan, 2003), Cersetorul de cafea (2004), Infernala
comedie (2005), Opera poetica (3 vol., 2005), Submarinul erotic
(2005), Cdntece de adolescent (2007), Ne logodim cu un inel din
iarba (2008), Povestea boiernasului de tara si a fecioarei... (2008).
La Editura Polirom a publicat Cersetorul de cafea. Scrisori catre
Lucian Raicu (2004), Dumnezeu se uita la noi cu binoclul (2006),
Opere 1. Julien Ospitalierul (2009) si Opere II. Submarinul erotic
(2009). Este laureat al Premiului national de poezie ,,Mihai Emi-
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nescu” (2001) pentru Opera Omnia. Poemele sale au fost incluse
in antologii din Romania, Germania, Franta, Anglia.
iulie 28, 2009, insemnari din subterana.
Lectura ca degustare/savurare a cuvintelor. Limbajul ca un aluat
ideal din care se pot subtiliza arome dintre cele mai rafinate. Etilul
poeziei extras cu trompele fine ale simturilor. Poezia ca trufanda si,
apoi, ca festin voluptos. In toate versurile lui Emil Brumaru curge
fiorul chihlimbariu, lenes-narcotizant al eros-ului, inteles ca princi-
piu magic de legare a elementelor celor mai diverse, de topire a lor
in pasta poeticd de nuanta calda, batand fie spre rosul bulioanelor
sau al dulceturilor, fie spre galbenul de untdelemn sau de galbe-
nus, pand la idealul vinculum vinculorum, legatura legéturilor, cum
numeau renascentistii eros-ul. Moliciunea, consistenta pufoasa si
curbele ca de plus sau de catifea ale tuturor obiectelor provin din-
tr-o lume plina de o senzualitate latentd, suculenta, care irupe lent
din fructele zemoase: portocalele in care ai fantezia racoririi prin
imbaiere, lamaile sau piersicile “sfarditoare, adormite-n zeama, /
Cu sambur fin, montat la bijutier” asociate rotunjimilor de fese iar
licorile inmiresmate “se surpa-n prapastia unui pahar”. Coaja sau
membrana sunt si ele un altfel de corset al miezurilor aromate, care
se nldturd asemeni unui sutien sau unui jartier. Cat despre timidi-
tate, ea este un... colet parfumat, satinat, in care se concentreaza
tot erotismul trupului feminin; de aceea apare atat de des reveria
fundei, a nodului eliberator, a agrafei care strange parul, a rochiei
grele cu faldurile fosnitoare, a nasturilor “ucisi in matasa”. Desi
pare usoara la prima impresie, cucerirea trebuie sa se desfagoare ri-
tualic, ca la carte, cu gesturi cand mai tandre, cand mai agresive si
mai lacome, dar intotdeauna Tnmanusat, prin recuperarea livresca
a ceremonialului din romanele rusesti, cu drumurile de tara pe care
se pierde diligenta postalad sau caleasca, cu un spatiu interior incar-
cat, cu aer dulceag, cu vesela sofisticata si nelipsitele samovare, cu
lampa cu fitil, cu stofe grele si sifoniere pline de molii, cu eul liric
costumat in frac si joben, cu trupurile dorite ascunse printre captu-
selile nenumarate ale rochiilor de epoca, cu patefoanele, valsurile
si tangourile tanguitoare. Doar lenjeria intima trimite la prezent, la
realitatea de facto a poetului. A, era sa uit: si blugii, bineinteles.
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Substanta turnatd intr-un recipient se supune aceluiasi fior al
atingerii peretilor ingraditori inainte de a lua forma impusa de con-
tainer, fie cd e vorba de apa, ceai sau vin, fie ca e vorba de sufletul
insusi: “Prin iadul cald din jur migc-o femeie/ Piciorul ei, greu
minutar de carne./ Ce fante ca din bumbi pieptu-si descheie/ Prea-
uleios sufletu-n cesti sa-si toarne?” (Balada) Totul este tangibil la
modul sinestezic, perfect distilabil prin fiinta receptoare, “ospita-
liera” (ca Julien!) a poetului, extraordinar de usor cuceribild din
punct de vedere senzorial: “Prin simturile mele schimbatoare/ Plu-
tesc Inca bucati subtiri de soare/ Faradelegi de vis, dorinti incerte.”
(Ultimele tangouri ale lui Julien Ospitalierul, 9). Singura alergie
adevaratd se numeste abstractie, metafizicd sau chiar... batranetea
insasi, care se instaleaza inuman, imperceptibil, asa cum poetul in-
susi marturiseste intr-un interviu acordat in EVZ: “Cea mai adanca
tristete e ca, vrand-nevrand, imbatrinesc. Si asta se intampla pe
nevazute, pe neauzite, pe nepipdite, pe nesimtite.” Trebuie sd mai
spun cd nu numai motanii somnolenti torc, ci intreaga materie,
caci totul este seductie, dorintd condensata, de aceea se emana o
energie ca un parfum greu de crin sau ca tremurul invizibil al unei
chemari tainice pe care numai prefacerea limbajului o poate des-
catusa suav, In ritualurile sublimate ale atractiei universale (finetea
feminind a unei amfore, vaza indragostita de catifeaua pe care este
asezata, cestile delicate de teracota care retin lichidul in ele chiar
si atunci cand atarna puse la scurs, putinile ” iubind burlane pana
la extaz™).

Am ales ca exemplu pentru erotismul rezultat in urma unui
amestec de voluptate si melancolie poezia Prima elegie a detecti-
vului Arthur:

“Tii minte oragelul acela de munte

Cu ganguri subtiri §i prepelicari latrand de-ncantare?

Treceau pelerini. Fecioarele-aveau jartiere de plus cu nostal-
gice funde

Cdnd, pajisti scotand din corsaj, catre-amurg ieseau la plim-
bare.

Calatoream (ti-amintesti ?) in cea mai frumoasa caleasca

C-un flutur miop, intre noi, privind fericit inainte.
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Eram pe atunci detectivul tau trist §i cuminte
Care-ti turna la popasuri laptele dulce in ceasca.

Apoi intr-o seard (cautd-addnc in memorie!)

Ne-am dezbrdcat, nestiind intdmplarea aceasta ce-nseamnd,

Si renuntdnd la gasirea pisicilor tale, la glorie,

Oh, ne-am pictat unul altuia, palizi, pe coapsele calde,

vechi peisaje de toamna...

N: “Fluturii din pandispan” este titlul pe care ar fi trebuit sa
il aiba volumul de debut, Versuri, lansat de poet la varsta 31 de
ani, deci in 1970. Aceasta antologie (IEP Stiinta, 2008, Chisinau)
cuprinde poezii din ciclurile: Versuri (1970), Detectivul Arthur
(1970), Julien Ospitalierul (1974), Cantece naive (1976), Adio, Ro-
binson Crusoe (1978), Dulapul indragostit (1980), Ruina unui sa-
movar (1983), Dintr-o scorbura de morcov (1998). Fiindca e vorba
de o sensibilitate aparte pentru fluturi si flori, mai cu seama pentru
crin sau cald, amestec de gingdsie feminina, dar si de vigurozitate
masculind, deci flori pline de un eros integrator, ne-am gandit ca
Octavio Ocampo pare s fi creat imaginile cele mai potrivite pentru
poezia lui Emil Brumaru, amantul incurabil.

Poezia lui Emil Brumaru: o embriologie a formulelor literare

(1]

., Deocamdata, am stire de patru magini verbale:

versurile, rugdciunile, cantecele si descantecele...”

[Daniil Harms, Mi se spune capucin]
Emil Brumaru 1si construieste din marginalii semantice si hibri-
de curol de material liric o poetica de tip conditional, din fragmente,
sau, 1n termenii de specialitate ai lui Umberto Eco: un ratio facilis
cu galerii textuale si nebuloase de continut. Evolutia propriu-zisa a
fiorului liric de la un volum la altul lasa de dorit sau satisface doar
angrenajul formal al marcilor poetice, distribuite cu parcimonie
pentru a Tmpéca/juca traversarea din cotidian in poetic, de la lupele
microscopice ale colectionarului — ,,blazonofil” (ar spune Serban
Foarta!) la telescoapele cosmice ale poetului postat dominator in
propriul empireu. Locvacitatea poetului iesean, mereu testata sa-

164



Vol. V

mavolnicie verbald salvgardeaza pretiozitatea textului, respectiv
plictiseala cititorului si indulceste penita criticului crestator de
,»Custi” canonice. Pentru Emil Brumaru (cititor, poet etc.), ,,carnea”
cuvantului e moale, apetisanta iar versurile sunt ,,macre”, incat pura
,ratiune gurmanda” ar putea atinge culmile prea-plinului. Insa nici
cantitativ, nici calitativ vorbind, regimul cantabil al ,,exclamatii-
lor candide” (Ion Pop) specifice poeziei lui Emil Brumaru nu sunt
formule literare suficient de abile pentru a prinde pentru totdeauna
vraja poetica performativa. Si din acest motiv, exclamatiile, intrate
in tentante contagiuni cu interogatiile, suflurile nerabdatoare sau
sughitul culminant al bocetelor estompeaza artizanatul de ,,contra-
banda” literara a tiparelor poetice. De aceea esentiala sa miscare
nu este ascunderea (Mircea lorgulescu) ci, din contra, insatiabila
cautare, convenabila combinare de senzatii-filtre care ucid tandru
si revigoreaza subit. Tragic este, pentru artizanul Emil Brumaru,
ca niciodata poemele sale nu vor ,,incepe in desfatare si sfarsi in
intelepciune” ca in visul de poet al unui Robert Frost.

Eurile de hartie ornanta ale poemului (si mai putin ,,personaje-
alter-ego-uri lirice”, cum sunt caracterizate efectele de persona ale
poeticii lui Brumaru de catre variatii critici) sunt potrivite pe ma-
sura variantelor din plastilina ale efemerului feminin, rimate apa-
ritii sau asteptate, invocate aratari, ca Reparata si Pirata sau acea
lubitd Idealad-sinteza, conturata elogios si lubric in Sonetul esential
din Infernala comedie. De fapt, ideala rostire nu e nicidecum dis-
tilabila in mecanica futila a ,,rablei ideale” — echivalentul masinii
de scris, cea preferatd de Emil Brumaru — prin intermediul careia
poetul ,,se insurubeaza in realitate”[1] si nici prin echivocul cautat,
neverosimil de cumpatat al vre-unui distih scris cu ,,gura-n rai”.
Intrezarim drept solfegiu reprezentativ pentru ,,madrigalul respins”
al poetului — din specia Neterminatei lui Franck O’Harra — acel
Sonet transcris la infinit[2] care tradeaza manierismul sau si care,
asa cum observa Daniel Dimitriu, e un cantanto al ,,serializarii, al
canonizarii imagistice frapante”[3].

Modul in care poetul Emil Brumaru — oniricul, saptezecistul,
manieristul, barochistul, voyeuristul, dandystul, postmodernistul —
intr-un cuvant vag, termen — valiza artistul este, deci un producator
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(crede Walter Benjamin), care ,,refunctionalizeazd” in cadrul pro-
priilor posibilitdti de expresie, aspirand la o arta a fugi, o retragere
esteticd de pe scena muzelor polimorfe, Inspaimantat de condes-
cendenta abundentei de exclusiviste sabloane critice. Sa fie mastile
sale lirice o parada de ,,suflete la second-hand” (ca sa folosim o
expresie nu de firma, ci o marcd poetica a lui Nichita Danilov),
sunt poemele lui Brumaru, ,,consumate” de categorisiri sau 1nca
»in garantie”?! Ceea ce dezamageste, credem, in critica la opera
lui Emil Brumaru este cd de multe ori este trecuta granita esentiald
dintre performantele semantice ale discursului poetic, originare
si uzajul semantic. E contrapartea unui exemplu al modului in
care textul cucereste cititorul, 1l atrage in schema lui personala, il
converteste, incat conventionalismul poeziei genereaza conventiile
critice.

Departe de autosuficienta tehnocratului, dar recongnoscibil prin
gloria pe care si-o castiga intr-un palier literar de placut consum,
poetul iesean starneste paradoxal, de fiecare data, constiinta ordo-
natoare a criticilor tocmai prin incrancenarea duioasa de a se resti-
tui iardsi i iardsi, dupa fiecare lectura fecunda, propriului fascinant
si fascinat, odihnitor $i marginit paradis textual, in descendenta ce-
lui dantesc, in care ,,versurile sunt ca niste cercuri ce descriu un
drum, un orologiu, iar tema lor constantd si variatd este: inca si
inca...”’[4]. Acest paradis redundant a dus la conturarea in textele
critice a acelei Arcadii a lui Brumaru (,,Arcadia casnica si senzua-
1a”, dupa Al. Musina), pentru ca, intr-adevar, ni se creeaza efectele
convietuirii temporare cu eul liric in circuitul inchis, monadic, pe
care acest vestigiu liric 1l supraliciteaza, de la marii poeti manieristi
incoace, cei care reuseau sa Impace desdntarea apocalipticului hao-
tic cu voluptatea ordinii paradisiace.

Eliberat de incorsetarile poeticii egotiste a unui ,,om din sub-
terna” (sau trdgandu-se din pantecul generator al ,,dulapului Indra-
gostit” sau din grota primordiala a unui Robinson postmodernist, a
la Tournier) sau de gratuitatea nesemnificantd a unui presdigitator,
Emil Brumaru se ascunde, paradoxal, in contactul nemediat cu ma-
terialul satisfacétor pe care-1 probeaza gustativ-retoric. Camuflarea
in interstitiile semantice confera senzorialiste amprente textuale
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cand, deghizat in mistogog, poetul amesteca cu aplomb si curiozi-
tate verbe si condimente, aspirand taumaturgic la auto-revelatii si
inspiratii telurice.

Constientizarea ereziei moderniste a genurilor si speciilor, a
unitatilor si formelor definitive poate valida conotativ opera lite-
rard. Titlul stimuleaza nu incadrarea conventionald, ci, din contra,
este incurajata ocolirea acesteia. Relatiile intertextuale stimulea-
za intelectul saturat al cititorului, aplicand o forma de maieutica a
fragmentelor, un cratilism paratextual nou-creat, invincibil datorita
pregnantei depozitelor semantice. Scandarea verifica sursele, dar
le si arunca in abis. Nu le revalorifica. Brumaru realizeaza o de-
formare intensiva [5], o sublicitare a protoformei, pe care nu o
investigheaza, privind-o ca pe un savantlac, cu detagarea eroului
recivilizator postmodernist. Postura aparent neimplicatd semnifica
asumarea intrarii in banal sau n festiv.

Toata poezia aceasta a lentorii, a lenii, a dezarticularii hedonis-
te, In care ,, Doar sufletul imi lunecd prin casa / Pe marile covoare
si asteapta...” (Astenie, in vol. Versuri) va duce pana la forme-
le verbale ale absentei; imperativul-viitor-conjunctiv cu valoarea
esentializatd de regie placut-magica a apropierii prin rostire, o des-
carcare in intempestive decoruri clasice, pe care ochiul cuminte,
protector, al observatorului nu se grabeste sa le contureze: ,, Docili
si fara graba / o sa raspundem: «Lasa...!»» la cei ce ne intrea-
ba...” (Elegie, in vol. Adio, Robinson Crusoe). Aceeasi valoare o
au, in arsenalul poetic, formele imperfectului, care interpreteaza
o coregrafie situatd la granita dintre factualul naiv si fictionalul
senzationalist, creand impresia unei eterne repetitii de culise, cu
toate nuantele durativului plictisitor sau ale imperfectivului dus la
limita rabdarii. Depasirea tiparului, jucarea scenei vor presupune o
iesire din rame, o erupere logoreica, solilocviald, fara spectatori, un
aparte dureros, in formulele vocativelor care intorc fraza cu susul
in jos, in care mitul quand dire c’est faire devine singura cale de
salvare: ,,Suflatd de oameni rai, / Leopolda hai!” (Vechi bocet de
adult, in vol. Cdntece naive) sau ,,Vino, c-o sa-ti fie bine / ca-ntr-o
miere de albine, / Lelita...” (Chiuiturad, in vol. Ruina unui samo-
var) sau ,,Cu ele apa s-ajungi, / Zana!” (Tamareta, in vol. Dintr-o
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scorbura de morcov). Conditional-optativul va lua forma populara
inversatd, hibrid incantatie-injurie: ,,Pupa-ti-as...!”(Chiuitura, in
vol. Ruina unui samovar), ,,Duce-m-as, tot duce-m-as...”’(Bocet
de adult, in vol. Dintr-o scorbura de morcov), ,Lua-te-as lua la
mine-acasa...” (Lampd, in vol. Ruina unui samovar)

Dorinta devine specie poeticd, céci ritualul poetic, functionand
ca incantatie poate materializa, creionand magic idealul obsesiv,
repetitiv, mizand pe forta materializatoare a ritmului, in divinul
palpabil. In De-as avea o suma fabuloasd (in vol. Dintr-o scor-
bura de morcov), materialismul este condus pana la finalitatile ex-
orbitante, pand la interjectiile neputintei: ,,Oh, pana la pierderile
mintii!”. Poem al fictionalului, al ipotezelor unei posibile satisfa-
ceri, In Pretentii (in vol. Adio, Robinson Crusoe), poezia dorintei
se 1Incarcd de aristrocratismul conjunctivului poruncitor: ,,Vreau
sd ma iubesti ca pe un print... sa te rasucesti,... sa-mi soptesti...”.
De fapt dorinta, marturisirea ei, este echivalenta cu nasterea mastii,
transformarea imaginatului, visatorului in imaginarul poetic.

Cititorul este invitat sd-si proiecteze latenta gestului, nerabda-
rea si in acelasi timp stanjeneala retorului care-si impune moraliste
cenzuri motrice, tinute studiate in oglinzi strambe. Anagrama cor-
pului si diagrama textului se Intalnesc astfel in proiectii categori-
ale, proiectii care se definitiveaza semantic in proiectate decoruri
luxuriante si in acelasi timp cadre cuminti, rame vechi, recunos-
cute, reminescente ale convivialitatii i ale familiarului, renascand
secrete si mistere familiale, ceremonii ale speciei. Din recuzita
marcilor-masti, reprezentativ este acel Ecuson poetic, in care sti-
lizarea, acronimul, probeaza desfasurarea marcii stilistice a deta-
liului, generand o heraldicé a dorintei, care incearca retrospectiv o
impacare intre limbajul simbolic si limbajul emotiv.

Cdntecele naive pntru parfumat gura, obiecte de lux ale arsena-
lului poetic, sunt aceleasi jocuri de-a-ce-ar-fi cu nucleul semantic
al scenariului idilei infantile, imposibile si mereu-posibile: ,,Sa fim
deci limpezi, puri, uimiti de viata,.../Un nataflet iubind o nataflea-
ta...” (in vol. Detectivul Arthur), poezia evocandu-si din plin pu-
nerea 1n forme a uimirii, a nespusului, a gestualitatii care conden-
seaza simturile si Incurajeaza recitarea.
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Expansiv si meloman, clasic, dar nu ordonat, infidel modali-
tatilor de desfatare pe care le propune, poetul vede obiectul liric
in sine, cu toate caracteristicile sale, gratuite si prozaice, pentru
ca, orice mediu ar ,,investiga” imaginatia lirica si orice semn sau
muza ar declansa ,,inspiratia” fatidica, ,,totul este roz si plin in li-
teraturd”, spune Intr-un poem Geo Dumitrescu. Cuvantul devine
erotic, descopera hedonistul Barthes, ,,atunci cand este fie repetat
peste limita, fie neasteptat, nou, precoce, totul e deodata, la prima
vedere”’[6], In redundantul, cvasi-cunoscutul, teleologicul ,,bocet
de adult” (cateodata chiar ,,vechi bocet de adult”!) sau, din con-
tra, recrudescentul, neofitul ,,cantec naiv”, poetul facand apel la
artificii cu valoare augumentativa. Din punct de vedere stilistic,
observam ca specia cdntecului, specie a neasteptatului, a sperantei
»1zbavirii” lirice, este conotat direct, prin specie, pe cand bocetul
de adult, nu mai este cantec matur, ci este bocet/cantec al adultu-
lui, apel evaziv la identitate. De fapt, bocetul si cantecul formeaza,
in sistemul speciilor lui Emil Brumaru, un cuplu metamorfic, cele
nota atat arbitraritatea, cat si semnificatia altercatiei, efect al jocu-
lui paratextual al osmozei speciilor. Cantecul, considerat limita a
vorbirii, ,,silabisire a strigatului si a suspinului”[7] verifica afectul
prestidigitator al poetului, incheindu-se in ,,Oh!”, ,,Ah!” si ,,0!”,
sau 1n refrene care accentueaza aura magica a fondului, irelevanta
lui. Putem ,.citi” cantecele mai mult sau mai putin ,,naive” ale lui
Brumaru si ca efecte dramatice, pauze reflexive[8], apel constant
la interlumi stilistice (principiu manierist al stilului), care redimen-
sioneaza bocetul-chiuitura si elegia-strigatura, glosand in marginea
spectacolului infidel al poeziei.

Note

[1] Rabla ideald in “Romania literara”, nr. 16 din 25 aprilie 2001.

[2] In “Romania literard”, nr. 4 din 31 ianuarie 2001.

[3] Daniel Dimitriu, Singuratatea lecturii, Cartea romaneasca, 1980,
Bucuresti, p. 146.

[4] Philippe Sollers, Razboiul gustului, in capitolul ,,Paradisul lui Dante”,
Polirom, 2002, Iasi, p. 232.

[5] Marian Popa, Forma ca deformare, Editura Eminescu, 1975,
Bucuresti, p. 8.
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[6] Roland Barthes, Pldcerea textului, Echinox, 1994, Cluj, p. 82.

[7] Luc Benoist, Semne, simboluri si mituri, Humanitas, 1993, Bucuresti,
p. 21.

[8] Brecht numeste ,,Cantece” aceste treceri de la o scend la alta,
reminescentd a corului antic.

#

a doua parte a acestui text poate fi citita aici

loana REPCIUC

170



Vol. V

PROBLEME DE METODOLOGIE S$I FILOSOFIE

A STIINTEI IN SCRIERILE NATURALISTILOR

BASARABENI DE LA INCEPUTUL SECOLULUI
AL XX-LEA.

La inceputul secolului al XX-lea in Basarabia au activat mai
multi savanti naturalisti care au pus bazele cercetarii in diferite do-
menii ale stiintei — fizica, astronomie, biologie, psihiatrie, psiho-
logie etc. Printre cei mai importanti sunt Alexei Barladean, Isaak
Krasiligcik, Anatolie Kotovschi, Pavel Rogovski, Petru Tutagkin,
Ivan Septelici-Herstescu si altii. Majoritatea dintre ei au activat n
”Societatea basarabeana a naturalistilor”.

Una din problemele centrale in lucrarile savantilor naturalisti
din Basarabia constd 1n atitudinea fatd de noile descoperiri in sti-
inta de la Tnceputul secolului al XX-lea, descoperiri care au provo-
cat o revolutie stiintifica, urmata de trecerea de la stiinta clasica la
stiinta neclasica, trecerea la o noua metodologie ce se caracteriza
prin refuzul ontologizarii rectilinii si prin intelegerea veridicitatii
relative a imaginii lumii, elaborata la o etapa concreta a dezvoltarii
stiintelor naturii. Naturalistii basarabeni abordeaza atat problemele
teoretice generale ale cunoasterii, cat si problemele filosofice con-
crete, aparute in urma dezvoltarii fizicii relativiste, astronomiei si
biologiei.

Fizicianul Pavel Rogovski', analizand noile descoperiri in fi-
zica acelor timpuri, scria: ”Astazi stiintele pozitive ca fizica si as-
tronomia trec printr-un moment important al istoriei lor... Odata
cu descoperirea principiului relativitatii de catre Einstein, apar noi
conceptii despre timp, spatiu si marimile liniare ale obiectelor.

! Pavel Rogovski (1882-1918) — fizician, preocupat de probleme de astrono-
mie, fizica si biofizica. La inceputul secolului al XX-lea activeaza in Basarabia,
publicand in ziarul ”Dnestrovschii crai” din Tiraspol articolele Este oare posibila
nemurirea?, Principiul relativitatii s. a.
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Noua conceptie distruge pe cea veche”.? Drept criteriu al veridici-
tatii cunoasterii, Pavel Rogovski considera “stiinta pozitiva” ce sta
la baza “materialismului stiintific”, reprezentat de Ernst Haeckel
(1834-1919) care incerca sa explice fenomenele observabile ale
naturii prin actiunea energiei asupra substantei sau materiei. Le-
gile naturii, descoperite in conditii terestre, Ernst Haeckel le atri-
buie “intregului univers, intregii existente cu infinitatea de spatiu
si timp™. Pavel Rogovski adera la acest punct de vedere modern,
care, conform lui, “considerd energia insasi esenta existentei™.
Principiul energetismului era foarte popular in acea perioada in
Europa. Rupand miscarea de materie, energetismul interpreteaza
toate fenomenele lumii ca manifestari ale unei energii concepute
ca o substanta indestructibila, capabila de diverse transformari. Cel
mai de seamd reprezentant al energetismului a fost chimistul W.
Ostwald. Energetismul s-a aflat si la baza conceptiilor unuia dintre
cei mai mari filosofi romani din prima jumaétate a secolului al XX-
lea C. Radulescu-Motru.

Savantul basarabean atrage atentia asupra unor dificultéti apa-
rute in procesul de restructurare a gandirii stiintifice, indeosebi in
legatura cu principiul corespondentei formulat in 1913 de Niels
Bohr. Pe baza acestui principiu Pavel Rogovski afirma, ca noile
descoperiri ale lui A. Poincare, A. Einstein nu resping vechile con-
ceptii stiintifice: ”In practici mecanica (lui Newton) raiméne vala-
bild pentru toate problemele ce se afla in competenta ei’™.

Asa numitele fenomene de criza au afectat nu numai fizica, dar
si biologia, Indeosebi in legatura cu afirmarea conceptiei evolutio-
nismului global. Prima opera despre evolutia naturii a fost lucrarea
naturalistului francez G. Buffon Istoria naturala (1794) in care se
incearcd o prezentare a dezvoltdrii Pamantului, a lumii animale si
a omului in chipul unui proces evolutiv unic. In anul 1755, I. Kant
editeaza opera Istoria naturald generala si teoria cerului in care
sunt fundamentate reprezentdrile despre Pdmant si Intregul sis-
tem Solar ca devenite in timp. Un moment crucial 1-a constituit

2 Rogovski P. P. Principiul relativitatii -’Dnestrovschii crai”, 1913, nr.66.
3 Ibidem

*Idem.

3 Idem, nr.73.
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elaborarea teoriei evolutiei n biologie (Lamarck, Darwin) in se-
colul al XIX-lea. Istorismul ca expresie a evolutionismului a iesit
in prim plan tot in aceastd perioadd. Conceptia evolutionismului
global concretizeaza principiul dezvoltarii. Dar mai multe aspecte
ale acestei conceptii, mai ales acele legate de analiza fundamentarii
ei stiintifico-naturale si social-filosofice, nu sunt chiar clare si deci
sunt discutabile.

Evolutionismul global este intruchipat intr-o multime de con-
ceptii teoretice care exprima specificul ideii evolutionismului in di-
ferite domenii ale realitatii. De exemplu, conceptiile cosmologice
exprima particularitatile evolutiei universului, teoria evolutionista
a lui Darwin exprima particularitatile evolutiei in lumea vie, con-
ceptiile despre dezvoltarea istoriei, culturii, stiintei exprima parti-
cularitatile evolutiei in societate.

Teoria evolutiei lui Darwin constituie unul din izvoarele prin-
cipale in formarea evolutionismului global. Constituirea si dezvol-
tarea teoriei evolutioniste sunt indisolubil legate de dezvoltarea
sistemului de notiuni ale biologiei si de acumularea, sistematizarea
materialului empiric.

Teoria lui Darwin a fost precedati de teoria lui Lamarck. In
conformitate cu aceasta teorie, evolutia organismelor reprezinta un
proces dual: un tip de schimbari evolutioniste se datoreazd acti-
unilor fortelor interne, altul este rezultatul acomodarii directe la
mediu.

In elaborarea teoriei evolutiei, Darwin s-a bazat pe generaliza-
rea unui voluminos material empiric descris in biologie, geologie,
paleontologie, selectie si agriculturd si a studiat, in primul rand,
procesul de schimbare. Aceasta ia permis lui Darwin sa refuze ide-
ea lui Lamarck de acomodare si sa caracterizeze fortele motrice ale
evolutiei ca interactiune a ereditatii, schimbarii si selectiei. Deoa-
rece in procesul selectiei factorul principal de control este mediul,
evolutia organismelor a fost descrisa de Darwin ca rezultat al inter-
actiunii organismului si mediului. Darwin vorbeste despre evolutie
ca despre provenirea speciilor. Dar teoria provenirii speciilor, dupa
cum a fost formulatd de Darwin, dadea doar o descriere generala a
procesului evolutiei. Partile intime ale evolutiei, adicd problemele

173



Basarabenii in lume

ereditdtii, rfdimaneau nedezvaluite. Dezvoltarea teoriei evolutiei a
depins mult de realizérile geneticii. Analiza ereditatii si a schimba-
rii In genetica contemporana a largit esential baza teoriei evolutiei
organismelor.

Descoperirile lui Gregor Mendel in domeniul ereditatii necesi-
tau o noua atitudine fatd de teoria evolutionista a lui Charles Dar-
win. Acest lucru este mentionat de savantul basarabean Alexei Bar-
ladean®. “In ultimii 5-10 ani, declard el, aproape toate domeniile
stiintelor naturii au fost supuse unor transformari nemaivazute in
istoria stiintei. Adevarurile care se considerau absolut argumen-
tate sunt supuse indoielii si chiar negarii depline. Nu a scapat de
aceasta nici darwinismul, invatdtura despre originea speciilor’”.
Darwinismul, considera Alexei Barladean, inca de la aparitia sa a
devenit "obiectul diferitor filosofari si speculatii”®.

Noile fenomene in fizica si biologie sunt mentionate si de catre
medicul psihiatru Petru Tutaskin®. ”Daca in fizica in locul vechi-
lor doctrine atomiste apar in scend teoriile dinamice ale evolutiei
materiei in legdturd cu noile descoperiri in domeniul radiologiei —
declara el, - apoi si n biologia generald are loc revizuirea vechilor
valori anatomice 1n lumina noilor teorii ale chimiei dinamice legate
de noile descoperiri in domeniile chimiei si bacteriologiei”'’. Ge-
netica, considera Petru Tutagkin, si-a creat “atat sustindtori invete-
rati, cat si adversari incrancenati, care vad in propagarea acesteia

¢ Alexei Barladean (1883, Comrat - 1960, Chisindu) - unul dintre exponentii
de seama ai scolii naturaliste din Basarabia, agronom si biolog. Aflat in Elvetia,
din anul 1899, Alexei Barladean colaboreaza la unele publicatii, audiind totodata
si un curs de lectii tinut de savanti din Germania si Elvetia. {si urmeaza studiile la
Academia Agricola din Berlin, iar in anul 1912 absolveste Facultatea de Agrono-
mie din Leipzig si este angajat la Institutul Botanic al Universitatii din Berna (EI-
vetia). Preocupat de problemele biologice ale ereditatii, publica articole in reviste
de specialitate din Ziirich. O lucrare ampla intitulatd Bazele experimentale ale
darwinismului apare in anul 1916 in revista ,, Ejemeseacinii Jurnal” din Petrograd.
Tot aici vede lumina tiparului si articolul sau Teoria mutatiei (1916).

7 Barladean Alexei. Bazele experimentale ale darwinismului. — ”Ejemesea-
cinii jurnal”, 1916, nr 4, p.210.

§ Ibidem.

% Petru Tutagkin (1876-?) - medic psihiatru, preocupat de probleme de fizio-
logie si psihologie. Cea mai mare parte a lucrarilor sale este patrunsa de spiritul
evolutionismului.

19 Tutaskin P.P. Interactiunea reciproca a sistemului nervos cu secretia internd
in lumina principiilor evolutiei a lui Mendeleev. Kazani, 1913, p. 5.
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o oarecare diminuare neechitabild a meritelor lui Darwin caruia i
se opune teoria lui Mendel”"". Petru Tutaskin atrage atentia asupra
faptului, ca 1n a doua jumatate a secolului al XIX-lea se considera
ca darwinismul “a incheiat dezvoltarea stiintifica a biologiei, de
parca totul a fost de acum descoperit, realizat, raimanea doar de
cules roadele triumfurilor definitive in cunoasterea naturii vii. In
realitate Insd darwinismul a fost doar o chemare spre cercetarea
unor noi probleme”'2,

Medicii psihiatri Ivan Septelici-Herstescu si Anatolie Kotovschi
considerau ca noile descoperiri in stiinta vor spulbera conceptiile
mistice legate de natura visurilor, hipnozei s.a. 1. Septelici-Hers-
tescu®® 1si exprima convingerea cd “ceata ce a acoperit problema
visurilor, pe masura cresterii cunostintelor stiintifice in domeniul
fiziologiei, psihologiei tot mai mult si mai mult se va destrama
si ceea ce se considera Tnainte misterios, mistic trebuie sa devina
obiect al analizei stiintifice, al cercetarii stiintifice”“.

Anatolie Kotovschi'® se pronunta impotriva diferitor forme de
dualism: ontologic, psihologic (paralelismul psihofizic), precum si
impotriva dualismului kantian. El se situeaza pe pozitiile monis-
mului gnoseologic (monismului neutru) al lui W. James, conform
caruia acesta este independent atat de fenomenele psihice, cat si de
cele fizice. Materia si spiritul, considera W. James, reprezinta dife-
rite laturi ale uneia si aceleiasi existente, ce depinde de perceperea
subiectiva.

Anatolie Kotovschi declara ca punctul de vedere pluralist, des-
pre care se vorbeste destul de insistent in ultima vreme, are drept

" Tbidem.

12 Tbidem, p.11.

13 Ivan Septelici-Herstescu (1870-?) - medic-psihiatru, autor al unor lucrari
consacrate problemei influentei visurilor asupra memoriei.

4 Septelici-Herstescu 1.C. Problema influentei visurilor asupra amintirilor —
”Jurnal nevropatologhii i psihiatrii”, 1907, nr.2-4, p.380.

15 Anatolie Kotovschi (1864 - 1937) - medic, doctor in medicind, director al
Spitalului de Psihiatrie din Costiujeni, autor a circa 100 de studii si articole de
popularizare a stiintei. In 1898 a fost numit director al Spitalului de Psihiatrie
din Costiujeni. A fost membru al Societatii Basarabene a Naturalistilor (1904),
presedinte al Societatii de Arte Frumoase din Basarabia. Autor a peste 20 de studii
stiintifice, printre care Schita despre asistenta medicala a alienatilor mintali in
Rusia, in 2 vol. Kiev, 1902 (in 1. rusd).
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scop sa distruga fictiunea monismului naturii in calitate de impera-
tiv categoric al cercetarilor stiintifice, insa aici nu e vorba, desigur,
de contradictia a doua viziuni despre lume, ci doar de completarea
uneia de catre alta”'®. Pentru argumentarea conceptiei sale Anatolie
Kotovschi face referintd la opinia lui W. James, conform caruia
pluralismul ca ipoteza coordoneaza perfect cu monismul. ”Posibil
ca aceastd lume la urma urmei reprezintd un univers unitar, dar,
pe de alta parte, posibil ca universul nu este sferic, inchis, declara
naturalistul basarabean. - Astfel de alternative se rezolva de obi-
cei In dependenta de conceptia generala a individului in domeniul
posibilului”’. Pornind de la aceste premise Anatolie Kotovschi cri-
tica teoria lui Haeckel despre “spiritele atomare”. Pana la inceputul
secolului al XX-lea se considera ca nu numai obiectele fizice, dar si
cele spirituale se pot diviza in particule, asemenea atomilor, inde-
pendente unele de altele si care nu se supun unei analize ulterioare.
De exemplu, in domeniul filosofiei G. W. Leibniz numeste aceste
unitati spirituale indivizibile “monade”, ce reprezinta niste “spirite
elementare”. Ca relictd a acestor “spirite elementare” intalnim in
filosofia lui Haeckel asa numitele “’spirite atomare”. Ernst Haeckel
lanseaza ideea de a atribui atomilor unele functii psihice elementare
asemenea senzatiilor care sunt la fel de inconstiente ca si "memoria
elementarda”. Anatolie Kotovschi considera aceastd conceptie ne-
stiintifica, opunandu-i conceptia lui J. F. Herbart, care reprezinta,
considera el, o legatura intermediard intre faza metafizica si faza
pozitivd a metodei de cunoastere. Odatd cu aparitia psihofizicii,
declara Anatolie Kotovschi, are loc triumful metodei stiintifice po-
zitive 1n psihologie: “Foarte curdand a aparut psihofiziologia lui
G. Th. Fechner — acest monument de neclintit al bazelor metodei
stiintifice in psihologie si un sir de lucrari capitale in domeniul
psihofiziologiei ale lui Wundt, Helmolz"'®. Anatolie Kotovschi, ca
de altfel si alti savanti naturalisti basarabeni din acea perioada era
influentat de teoria Iui Auguste Comte a celor trei stadii in dez-

16 Kotovschi Anatolie. Problema responsabilitatii penale. — ”Trudi Bessarab-
scogo obscestva estestvoispatatelei i liubitelei estesvoznania”, Chisindu, 1912-
1913, p.217.

17 Tbidem.

18 Kotovschi Anatolie. Schita despre asistenta medicald a alienatilor mintali
in Rusia, in 2 vol. Kiev, 1902, vol., p. 9.
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voltarea spiritului uman: teologic, metafizic si pozitiv. Naturalistul
basarabean aplica aceasta triada in filosofie, metodologie, gnoseo-
logie, medicina si chiar psihiatrie. ”Asemenea faptului ca in dome-
niul filosofiei a inceput perioada pozitiva si in psihiatrie respectiv
are loc de asemenea o cotiturd stiintifica radicald consemnata de
aparitia scolii somatice™".

Astfel savantii naturalisti din Basarabia de la inceputul secolu-
lui al XX-lea sunt preocupati de probleme de metodologie si filo-
sofie a stiintei, fiind informati despre cele mai noi descoperiri in
diferite domenii ale stiintei contemporane, care au provocat o noud
revolutie stiintifica, ce a contribuit la conturarea unei noi dimensi-
uni a stiintei - stiinta neclasica.

Gheorghe BOBANA

19 Ibidem.
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PRINTUL SOLITAR DIN TUBINGEN

In vara acestui an, urbea Chisindului si-a
achitat o datorie mai veche fata de printul
solitar din Tiibingen, recunoscandu-1
cetatean al sau, pe drept si de onoare.
Presa vremii 1993

L-am cunoscut personal (bloc-notes 1i am si adresa de acasa’,
scrisa cu mana dumisale), la 4 noiembrie 1993, cand la Universi-
tatea din Chisinau a imbracat mantia de Doctor Honoris Cauza al
acestei Universitati. Mi-a ilustrat tabloul genealogic, increngatura
paterna si Increngatura materna, pana la generatia a patra.

Mai apoi am avut ocazia sa rasfoiesc la Arhiva Nationala a Re-
publicii Moldova unele acte privitoare la cununia parintilor si nas-
terea.

La Ocolul al patrulea, judetul Balti, satul Mihaileni, anul 1920,
21 octobrie, in Registrul mitrical la nr. 44 de ordine, am aflat de un
»locuitor din comuna Parjolteni, judetul Chisindu, lon Isaia Cose-
riu, agent sanitar, crestin ortodox, intdea cununie 24 ani = Zinovia,
fiica locuitorului din comuna Mihaileni, judetul Balti, Vasilii lon
Spanu, intai casatorita, crestina ortodoxa, 18 ani.”

La rubrica (din registru vechi, tarist) ,4nHe a cOBBIPIIUT TaifHa
KyHyHiei?” e sris, romaneste: ,,Protoiereul Toan Barbos cu dascilul
Ton Groppa”.

Peste noua luni, la iceputul celei de a zecea, in Registrul mitri-

! Prof. Eugenio Coseriu. Universitit, Romanisches Seminar. D — 7400 Tiibin-
gen Germania. Fax 0079-7071 29 42 82

2 In Biserica din Mihaileni se pastrase un exemplar necompletat din condicile
parohiale, in limba romana editate la Tipografia Mitropolitana de G. Banulescu —
Bodoni, din initiativa caruia aceste registre au fost introduse in Basarabia, iIn mod
obligator.
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cal al Bisericii Acoperemantul Maicii Domnului (zidita la 1883,
din piatrd) din Mihaileni, nr. 53, anul 1921, e scrisa la 14 iulie, s-a
nascut si la 30 iulie 1921 (stil vechi)® s-a botezat ,Evgenii—(la)
Téaranul din comuna Parjolteni, judetul Chisindu, traitor in co-
muna Mihdileni lon Isaia Coseriu,silegiuita lui sotie
Zenovia Vasile, ortodocsi si intiia oara cununati.”

,,Preotul 1. Barbos
dascalul lon Groppa”

»Numele si prenumele nasilor: Taranii din comuna Mihdileni L.
B. Tvader Elesei Musteata si Vera Grigore Spanu.”

Din gura impricinatului am aflat cd, prin increngatura paterna,
a fost fiul lui Ion Coseriu (n. 1896) din Parjolteni, jud. Chisinau si
nepotul lui Isai Coseriu (n. 1850) si al Mariei Bocanu (?), si fiul Zi-
noviei lui Vasile Spanu si a Tatianei Rusu din Mihaileni, stranepot
lui Ton Spanu ot tam (cum ar fi scris la 1821 pisarul satului).

Rasfoind catagrafiile satelor respective pastrate in Arhiva Na-
tionala, am reusit sa ajung la, spre radacina acestor familii, doar
doud generatii in plus, pana la mijlocul secolului al XVIII-lea.

Numele stramosilor figureazd in catagrafia din 1774 a satului
Pérjolteni, Ocolul Fata Bacului. Aici pisarul enumera 15 (toata
suma caselor) cu 11 birnici, Intre care si doi capi de familie cu nu-
mele Coser: Lupul Coser si Sandul Coser*.

In schimb, catagrafia ruseasci din 1835% a satului Parjolteni
atestd numele a patru barbati — Coser, nascuti intre anii 1745-1758:
Paladi (n. 1845), Lupul (n. 1850), Agapi (n. 1753), si Anani (n.
1858).

In aceasta ordine, conform catagrafiei din 18352, propunem mai
jos, in scheme genealogice, datele asupra urmasilor lor.

3 In actul de identitate, actual data nasterii e scrisd pe stil nou - 26 iulie 1921

4 Moldova in epoca feudalismului, vol. II, partea II, Chisindu, 1974, pag.
425.

5 Arhiva Nationala, f. 134, inv. 2, dos. 593.
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I. 1745 Paladi Coser
Andrei Coser
= Ecaterina, 1788
* 1809 Ion Coser Vasile Coser 1813*
v?
11

1782 Stefan Coser
= Arminia, 1790

¢1816 ¢1818 11820 1823 ¢1834
Manoil Vasile Elena Ton Nestor

Coser Coser Coser  Coser

e R C

1788 Panait Coger
= Fiodora, 1788

y 1815 Maria llinca 1822},

IV. 1758 Ananie Coser

1790 Ion Coser

1788 Vasile Coser
= Tasia 1802

= Antonia, 1798

Y1819 Y1822V1825 Y827 V1832V1833 V1834
Manoil Dom Simion Ecate Ion Ivana Elena

Coser nica Coser rina Coser
V824 Y1827 V1829 V1834
Vasile Ecate Parfenti Andrei
Coser rina Coser Coser
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In aceste patru tabele genealogice nu este inregistrat nume-
le Enache (n. 1790), strabunicul enuntat de stranepotul sau Eugen
Coseriu.

Insa apare o solutie. Experienta noastra de cercetare arhivisti-
cd, indelungata, si parerile specialistilor — onomasti® ne indeamna
sa tinem cont ca prenumele lon (Ioan), forma oficiald, a onorat si
forme populare (in cazul acesta, forma neo-greaca) — lan, lanache,
Enache.

In tabelele genealogice de mai sus atestim patru prenume omo-
nime: (1) 1809 Ion Coser al lui Andrei Paladiev san Coser; (2) 1823
Ion Coser al lui Stefan Lupulov san Coser; (3) 1790 lon Ananiev
san Cogser; (4) 1832 lon Coser al lui Vasile Ananaiev san Coser.

Deoarece d. Eugen Coser a precizat si anul nasterii strabunicu-
lui sau Enache Coser (1790), iar noi am observat ca lon Ananiev
san Coser este nascut in acelasi an, conchidem ca acest lon (in alte
acte tariste — loan sau Ivan) a si fost Enache. Adica, asa era chemat,
in graiul viu, in stil de familie, de catre sateni. Cu acest nume a
ramas in memoria urmasilor sai.

in asa caz, cartea neamului, increngatura paterna, descendenta,
se profileaza in ordinea urmatoare:

1758 Ananie Coser =1790 Enache (Ion) Coser = 1850 Isaia
Coser—1896 Ion Coser =1921 Eugen (Evghenii) Coseriu.

Tatal savantului, Jon Coser’, agent sanitar, a poposit de-a bine-
lea in vechiul sat din partile Rascanilor — Mihaileni.?

Neamul Spanu de aici care, cu tot sufletul, I-a primit in familia
sa si el sosit de la Scarieni si agezat pe mosia Orheiul Alb, proprie-
tate a domnitorului Moldovei Mihai Grigoras Sturza (1834-1849),
cu sediu la Mihadileni.

Catagrafia ruseasca din 27 octombrie 1850 a satului Mihaileni’
inregistreazd doud familii separate Spanu, razesi:

¢ Christian Ionescu, Mica enciclopedie onomastica. — Chisinau, 1993, pag. 175.

7 In unele mitricale rusesti e ortografiat Mpans Komepro sau Komeps.

8 Satul este atestat documentar la 12 decembrie 1646.

> Arhiva Nationala, f.134, inv.2, do0s.294. PeBu3ckas cka3ka CeJeHis
Muxaitnsas Scckoro yhsna 3a 1850 roxs.
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I. 1776 1oan Spanu'

Maftei loanov Spanu
= Maria, fiica lui Enache, 1811

V1836 VY1838 VYi842 V1844 VY1846 V1849
Dimitrie loan Ana  Elizaveta Vasile Gheorghe

ooy TS

II. 1762 Moisei Spinu

v

1797 1802 1812
Lefter Moiseev Spinu  Sava Moiseev Vasile Moiseev Spanu
= Anghelisa 1842 Spanu = Marf(t)a 1848

V1820 Y838 Vig38 Visa3Yigas Vis32 g3 Vis3e Visal Vigas Yigas Visa2 VisasVisas
JToan Gheor Ana Ioan Gavri Gra Maria Vasile Elena Maftei loan Semion Anesia Ioan

ghe (Ena 1a china (Ena (Ena
che) che) che)
VooV, AN 2 e A A
1854 2 ? ? ? ? ? ? ?
Vasile

Aceste doua tabele catagrafice indica 13 barbati, dintre care,
unul indica despre parintii Zinoviei lui Vasile Spanu, mama dlui
Eugen Coseriu.

Stiind ca tatal Zinoviei Spanu, bunicul dlui Eugen Coseriu, a
fost Vasile Spanu (1851), iar din spusele nepotului, cu memorie ex-
celentd, am aflat ca strabunicul a fost loan Spanu (1829), iar stras-
trabunicul Lefter Spanu.

Astfel arborele genealogic, increngétura maternd, al dlui Eugen
Coseriu capata un contur deplin:

1762 Moisei Spanu=1797 Lefter Spanu = 1829 loan Spanu
= 1851 Vasile Spanu = 1902 Zinovia Spanu, casatorita cu lon Co-
seru (1896) din Parjolteni = 1921 Eugen Coseriu.

Dr. doc. Vlad CIUBUCCIU

10 Corect istoriceste: Spinu, nume de botez al unui stramos.
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VASILE MAMALIGA —- OMUL CARE A LUPTAT
PENTRU DREPTUL LA LIBERTATE

Putini sunt cei care pot afirma, cd au cunostintd de numele si
fapta lui Vasile Mamaliga. Majoritatea au auzit sau au citit unde-
va ceva si pot afirma cu certitudine doar ca acest nume ¢ unul de
legenda. Nici nu se putea altfel. Cand nu se cunosc date si fapte
exacte din viata unei persoane, incep presupunerile, inventiile si
balanta aprecierii este inclinatd in partea presupusa de autorii lor.
Informatia, desi controversata, venita din negura vremii atesta insa
un caracter, o inteligenta, o bundtate si un acut simt al dreptatii ce
nu pot fi tagaduite.

In viata lui Vasile Mamaliga, un tindr cu stiinta de carte din se-
colul al XIX-lea, cAind Basarabia se afla sub cizma imperialismului
rus, dorul de duca si de libertate s-au impletit atat de strans incat s-a
materializat. Nascut pe 20 martie 1865, in familia lui Pantelimon
Mamaliga, diacon — dascal in biserica din Pascani, actualul raion
Hancesti, pe la 22-23 de ani, Vasile ajunge, dupa cum afirma sur-
sele, In China. Cunostea deja trei limbi straine - chineza, engleza
si olandeza — si era o persoana de o inteligentd aparte, sociabila,
avand si o pregitire profesionald de inginer in minerit. in China
a lucrat ca functionar vamal o vreme, apoi se imbarca pe o cora-
bie si porneste spre arhipelagul indonezian. Pe atunci Indonezia
era aproape 1n intregime o colonie olandeza si populatia bastinasa
incerca permanent sa scape de doua juguri: cel al colonizatorilor
olandezi si cel al feudalilor locali. Cum s-a intdmplat ca un strdin,
de peste mari §i tari, a participat la o insurectie a bastinasilor si nu
ca un simplu inrolat, ci ca unul dintre principalii organizatori si
conducatori? Ce calitati deosebite avea acest tandr din Pascani ca
a fost acceptat si chiar consultat in aspecte vitale pentru insularii
de pe Lombok?
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E. 1. Gnevuseva, autoarea articolului Istoria unui moldovean
publicat in traducere de revista Nistrul nr.11, 1963, relateaza: L n
anul 1958 am descoperit in Arhivele politicii externe ale Rusiei re-
latarile consulului rus... de pe insula Java pentru anii 1894-1899.
In noianul de informatii cu privire la rascoala de pe insula Lombok
am intdlnit pe neasteptate numele cetateanului rus (!) Vasile Ma-
ldghin (numele rusificat al lui Mamaligd), participant la rdscoala,
arestat de olandezi dupa innabusirea rascoalei, condamnat... la 20
ani temnitd, apoi expulzat in Rusia sub supravegherea politiei”.
Intentiile si planurile de viitor ale lui Vasile Mamaliga erau dintre
cele mai pasnice — sa vada lumea si sa faca avere. Probabil a ales
Lombokul pentru ca facuse cunostintd pe corabie cu englezul Jo-
nathan Holmes, un bun cunoscut al rajahului Ajung, seful tribului
local. In plus, zona era bogati in petrol ceea ce-i permitea si-si
foloseasca din plin aptitudinile de inginer.

Mamaliga a gasit pe insuld o gurd de rai pe care oamenii ar fi
trebuit sa vietuiasca fericiti, Insad din cauza neintelegerilor, razboa-
ielor interne si a jugului colonial olandez raiul aparent se dovedi a
fiuniad. , In sec. al XVIII-lea existau pe aceastd insuld o multime
de state marunte in care domneau relatiile feudale. Fara indoia-
la ca razboaiele si neintelegerile dintre aceste state facilitasera
dominatia rajahilor de pe insula vecina Bali asupra Lombokului,
lucru care s-a si petrecut in prima jumdtate a sec. al XIX-lea. Indi-
genii — sasacii — erau musulmani si incercau in felul acesta o dubla
oprimare: a feudalilor autohtoni, cdt si a strainilor — rajahilor de
pe insula Bali, care erau de religie indusa” (vezi articolul citat).

Sasacii au Incercat in repetate randuri sd scape de oprimarea
baliezilor, dar de fiecare data rascoalele lor erau inecate n sange si
oprimarea devenea tot mai crunta.

In acelasi timp, si colonizatorii erau nemultumiti de sultanul
Lombokului care refuza sa semneze actul de supunere a autorita-
tilor olandeze. Constrans totusi de imprejurari, in 1843, a incheiat
primul tratat cu olandezii in care recunostea ca insula este propri-
etate a guvernului indiilor olandeze.

Sultanul Lombokului era foarte batran si-si iubea patimas unul
dintre fii — Anak Ajung Made — care, de fapt, era conducatorul sta-
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tului. Ei urzeau planuri pentru a scapa atat de nesuferitii baliezi,
cat si de cei olandezi. Aparitia lui V. Mamaliga n-a starnit mare bu-
curie, pe capul lor venise inca unul dintre ,,0amenii albi” de la care
nu poti astepta nimic bun. Atitudinea li s-a schimbat radical in doar
sase sdptamani, caci intre timp noul venit a invatat limba bastinasi-
lor si a legat relatii amicale cu membrii triburilor. Ultima indoiala li
s-a spulberat cand strdinul a facut sa ,,arda” apa. Cunoasterea chi-
miei i-a ajutat moldoveanului sa obtina flacari pe apa cu ajutorul
unei bucati de natriu spre uimirea si admiratia bastinasilor. Efectele
s-au resimtit imediat. Devine consilierul principal si persoana de
incredere a sultanului Ajung.

Mamaliga a reusit sa-i convinga pe lombokezi ca trebuie sa fie
uniti 1n aspiratiile lor de a scapa atat de opresiunea vecinilor de pe
Bali cét si a colonizatorilor olandezi. il convinge pe sultan-rajah
sd nu mai plateascad bir olandezilor. Consecintele erau mai mult
decat previzibile, de aceea 1n paralel, insularii se pregatesc intens
de rascoala. In situatia lor cel mai greu era sa faca rost de arme.
Si aici talentele noului consilier s-au dovedit de nepretuit. In baza
rapoartelor consulului rus Bacunin si a unor documente primite de
la profesorul Wertheim de la Universitatea din Amsterdam, cerce-
tatoarea E. Gnevuseva a reconstituit cursul evenimentelor din anul
1894. Maligan, cum era numit pe insuld, porneste intr-o expeditie la
Singapore cu misiunea sa achizitioneze armament. Daca tinem cont
ca autoritatile olandeze au interzis printr-o lege speciala importul
de arme pe arhipelag fara o permisiune speciala intelegem si mai
bine cat de riscanta era aceasta expeditie. Asadar, s-a achizitionat
goeleta ,,Mandria oceanului” cu care Maligan a ajuns la Singapo-
sd transporte cumparatura pe insula Lombok. ,, Goeleta e incarca-
ta cu 103 arme si 10.980 cartuse. Curiosilor i se raspundea ca
goeleta tine drum spre Noua Guinee la pescuit de perle. Pentru a
induce in eroare pe olandezi, proprietarii goeletei alcatuiesc chiar
un contract la un notar... Misiunea lui Malaghin era secretad, dar
activitatea lui suspecta nu putea scdpa de banuielile consulului
olandez. La 27 aprilie 1894, acesta trimite o relatare secreta la
Batavia, prin care aduce la cunogstintd ca persoana sositd acum
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la Singapore §i care mai inainte indeplinea misiunile sultanului
de pe Lombok poarta nume felurite §i prefera sa-si schimbe mereu
locurile in care innopteaza. Pe ldnga acestea toate, Maldghin mai
era §i in posesia unei mari sume de bani. Consulul presupunea
ca pe bordul goeletei se afla tunuri si munitie.” (Articolul citat).
Dificultatile si pericolele prin care trece Maligan pana ajunge pe
insuld, sunt parca luate din filmele cu aventuri primejdioase, insa
ele nu se termind, ca in filme, cu un heppy end. In timp ce goeleta
pluteste pe valurile Oceanului Indian, pe Lombok au loc evenimen-
te dramatice: olandezii au aplicat forta brutd pentru a-si mentine
aici puterea. O escadra militara olandeza ocupa portul principal al
insulei, sultanului i se trimite un ultimatum prin care i se cere ex-
tradarea fiului sau iubit, abdicarea si acoperirea cheltuielilor pentru
armata de ocupatie. Intrucit nu urmeaza nici un raspuns, sultanul
astepta ca iatd-iatd va apdrea ajutorul din partea consilierului
sdu de incredere — la 6 iulie pe tarm coboard doua batalioane de
infanterie, jumatate de escadron de cavalerie si artilerie... Prins in
capcana Tmprejurarilor, vandut de vecinul baliez, sultanul accepta
conditiile ultimatumului cu exceptia uneia — extradarea printului
Made. Olandezii au ocupat capitala Mataram. Aparatorii, in frunte
cu printul Made, au fost incercuiti. Consulul rus, desi indreptateste
actiunile colonizatorilor, totusi descrie amanuntit si cu admiratie
sfarsitul tragic al printului: ,, Pardsit de apropiatii sai, Anak Made
se inchide in craton, unde in cele din urma este obligat sa-l pri-
measca pe functionarul controlor olandez... pentru ca nu vroia sa
le cada viu in maini... Made prefera sa-si puna capat vietii. El
1i raspunde controlorului cu demnitate si mandrie: In casa mea
eu sunt singurul in drept sa folosesc armele”. La aceste cuvinte
Made scoate de la brau crisul (pumnalul) si, implantandu-si-1 in
piept, cade mort la picioarele controlorului, uluit si inspaimdantat”
(Articolul citat).

Cu ocazia unei victorii atat de stralucite, odata cu serbarea zilei
de nastere a reginei regente, general-guvernatorul olandez a dat un
bal la care a fost invitat si consulul rus. Acesta atinge in discutie
cu sus-pusul olandez si ,,chestiunea delicata” a lui Malaghin. El
se grabeste sa se lepede de acest om: ,, Am dat de inteles ca nici
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guvernului imperial si nici mie personal, ca reprezentant al acestui
guvern, nu ne este cunoscut nimic referitor la acest aventurier,
si ca atare soarta lui ne intereseazd prea putin” (Articolul citat).
Van der Veik, general-guvernatorul olandez, este foarte multumit
de discutie si tine sa precizeze ca daca Maligan va fi deferit tri-
bunalului olandez, guvernul rus nu va 1Intreprinde nici un fel de
demersuri. E. Gnevuseva presupune ca Bacunin 1si da seama ca
indiferenta lui este cam exagerata si il roagd pe conlocutor sa nu-1
spanzure si nici sa nu-l impuste pe concetateanul sau.

Lombokul ocupat era supus unor biruri si jafuri greu de inchi-
puit. Mai tarziu, in 1896, analizand ,, cazul Maligan”, ziarul olan-
dez Socrabaiasch Handelsblad scria ca ofiterii plecau pe insuld cu
scopul rusinos de a se Imbogéti personal, fotografiile pe care le
faceau biruitorii pe insula ziarul le numeste ,, monument al rugi-
nii”. Cotropitorii credeau cd vor incheia foarte repede campania
militara, fara nici o Tmpuscatura, incasand birul cuvenit, decorand
militarii i lifiindu-se pe lauri. Insa inimile insularilor, inclusiv a
batranului sultan, clocoteau de urd indreptatita si sete de razbuna-
re. In aceste momente dificile, revine din expeditia sa Vasile Ma-
maliga in care insularii isi vad salvarea. Tribunalul olandez a scos
in evidenta faptul ca lombokezii nu i-au propus nici o recompensa
materiald, ci se straduiau sa-1 convinga de dreptatea luptei lor de
eliberare. Vasile, sa nu uitam ca era in floarea varstei, avea doar 29
de ani atunci, ar fi putut sa plece, sd revind acasa sau oriunde in
alta parte, ca sa-si salveze propria viata. Era evidenta inegalitatea
fortelor. Totusi, prietenul adevarat la nevoie se cunoaste. El le da
un singur sfat: sd urmeze pilda celor din Ace, care isi aparau inde-
pendenta 21 de ani la rAnd. Apoi alcétuieste un plan de atac asupra
detasamentului olandez pe care incepe si-l realizeze. ,, Imbracat
in straie balieze, Maldghin ddadea comenzi si ordine in limba ma-
ternd a ostasilor, repara tunul defectat §i-i invata pe ostasi sa-1
foloseasca” (Articolul citat).

In noaptea de 26 august, ostasii olandezi dormeau dusi cand
asupra lor au tabarat sasacii. Statul major era pus pe chefuit. Au
reusit sd scape doar cativa ofiteri, generalul a fost ucis pe loc.
Soldatii speriati au inceput a fugi la nimereald, fiind o prada usoa-
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ra a lombokezilor. Detasamentul olandez de coastd veni in ajuto-
rul conationalilor care se retrageau. Spre seara zilei de 27 august
s-a putut constata cad olandezii pierdusera jumatate din efectiv, tot
bagajul detagamentului, patru tunuri §i toatd contributia. Eveni-
mentul lovi ca un trasnet §i schimba radical situatia colonizato-
rilor. Insularii prinserd la curaj, din toate partile soseau vesti de
tulburari populare. Pe Lombok au fost usor ocupate fortificatiile
construite de colonizatori, la sfatul lui Maligan au fost construite
noi fortificatii, intrucat nimeni nu se indoia de revenirea in forta a
olandezilor. Aceasta se Intdmpla in septembrie. Asupra rasculatilor
veneau ,, Patru batalioane, o jumdtate de escadron, patru baterii
de artilerie, o baterie de fortificatii, patru mortiere si in total
108 ofiteri, 2.270 grade inferioare si... 1800 de ocnasi indigeni”.
Satele ardeau, capitala Mataram, pand la distrugerea completd, a
rezistat 3 saptamani. Dar lombokezii nu se predau. Ultima reduta
—resedinta sultanului — a fost asediata timp de douad luni. ,, Soldatii
si ofiterii olandezi puneau pe seama europeanului din lagarul
inamic priceperea lombokezilor de a rezista unui asediu de lun-
ga durata si de a duce lupte de aparare in fortificatii; europeanul
acesta aparea deseori printre indonezieni, imbracat in portul lor
§i in mdini cu arma lor — klevang, un fel de pumnal. Uneori el po-
trivea singur vreun tun §i tragea in ostile olandeze... Si nu pareau
exagerate zvonurile cum ca asediatii s-au jurat sa lupte pana la
ultima picatura de sdnge, si, in acest scop, au pregatit ruguri, pe
care Isi vor arde sotiile si copiii ca acestia sd nu cada in mdinile
olandezilor” (Articolul citat). La 20 noiembrie, in urma unui asalt,
a fost ocupata Ceacra Negara, resedinta sultanului. ,, Consulul rus
relateaza fapte de vitejie fara seaman de care au dat dovada ase-
diatii. Luptau toti. Femeile erau inarmate cu sulite. Ca sa nu cada
in prinsoare, ele se omorau una pe alta. Batranul sultan si-a ucis
cu junghierul nepotii, atunci cand si-a dat seama ca fortareata va
cadea” (Articolul citat).

Fireste, olandezii 1l cautau cu insistentd si pe seful artileriei
Vasile Mamaligd/Maligan/Malaghin si cand l-au prins, in ianuarie
1895, 1-au adus 1n lanturi la Surabai, unde urma sa aiba loc proce-
sul. ,, De indata ce Malaghin fu prins, presa olandezd de pe Java,
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ba chiar si din metropola, prinse sa tipareasca sumedenie de arti-
cole cu privire la ,,conspiratorul rus”, pe seama cdruia se punea
toata raspunderea organizarii rascoalei de pe insula Lombok. De
pe paginile acestor gazete se cerea cea mai aspra pedeapsa pentru
insurgent” (Articolul citat).

., In timpul inchisorii preventive Maldghin incearcd sd evadeze.
Se prefacu bolnav i incerca, fu transferat din celuld in spital. Fara
discutie cd se folosise de ajutorul unor prieteni. Intr-o dimineatd
paza spitalului depistase ca gratiile camerei in care se afla deti-
nutul sunt rupte, iar el fugise, cobordand pe o scara de franghie. Fu
insa curdnd descoperit. Aceasta tentativa de evadare, cdt si com-
portarea lui Maldaghin in timpul cercetarilor, i facu pe olandezi sa
recunoascd ca le-a cdazut in mdini ,,un personaj neastamparat”,
Lviclean” si ,, dificil” care ,,i-a costat o mare incordare intelectu-
ala atat pe medici, cat §i pe juristi”.

Ma uit la fotografia lui Vasile Mamaliga din jurnalul pomenit
§i incerc sa-mi imaginez cum ardta el in viatd. Sta intr-un scaun
impletit, intr-o poza foarte lejerd, e imbrdcat intr-un costum eu-
ropean, iar in picioare are incaltari javaneze, de tipul sandalelor
noastre. E un moldovean tipic. Are fata inramata de o barba scurtd,
poartd mustati. Are o privire atentd §i serioasd. Si cu toate acestea
respird din el atdta bundtate §i atata calm, ca ziaristul olandez,
care s-a straduit sa-l impovareze cu cele mai negative trasaturi, e
nevoit sa se adreseze cititorilor cu asemenea cuvinte: ,, Putini oa-
meni se vor gasi, care, studiind acest portret alaturat articolului,
se vor putea mdcar gandi cd acest om, cu o privire atdt de pasnica
si plina de bunatate, a jucat rolul principal in sangerosul mdcel din
timpul tradarii de pe insula Lombok, la pomenirea careia se zbate
de spaimd inima celor mai viteji barbati din tard si se incrancend
de durere cele mai calme suflete” (Articolul citat).

Tribunalul olandez 1-a considerat ,,vinovat de trafic cu arme de
foc...” si l-a condamnat la o amenda in suma de una mie guldeni
sau la 5 luni de detentie, tot el era obligat sa plateasca si cheltuielile
de judecatd. Insa ,afacerea Malaghin” abia incepe. Din perspectiva
colonizatorilor olandezi, participarea unui strdin la rascoala indone-
zienilor e ceva iesit din comun §i acesta merita pedeapsa suprema.

189



Basarabenii in lume

Pe 24 septembrie ziarul Socrabaiasch Handelsblad publica un
articol de proportii ,,Cazul Malaghin” in care se trec in revista toate
»crimele” lui Mamaliga, pana si portul hainelor indoneziene era
considerat un delict. Autorul induce concluzia cd anume Maldghin
este initiatorul, organizatorul si conducatorul razboiului antiolan-
dez de pe insula Lombok si singura pedeapsa pe care o merita este
moartea. L-a scapat de aceastd sentintd tot un olandez — avocatul
Van Groot — care a convins judecata ca un cetdtean strain nu poate
fi condamnat pentru tradarea patriei (Olanda) si ca actiunile incul-
patului urmareau doar scopul de imbogatire personald. In rezultat
Vasile Mamaligd e condamnat la 20 de ani privatiune de libertate.
E de mentionat caracterul inechitabil al procesului la care au fost
invitati numai martorii acuzarii si faptul ca feudalii lombokezi in
frunte cu sultanul, pentru a-si salva propria piele, au povestit ama-
nuntit mersul evenimentelor 1n tabara lor scotdnd in evidenta rolul
de organizator si conducétor al lui Maligan, adaugand si detaliul ca
acesta i-a invatat sa tragd din tunuri. Mamaligd nu-si pierde cum-
patul, face un apel care Insd rdmane fara raspuns.

Este interesant ca acelasi ziar Socrabaiasch Handelsblad publi-
ca pe 14 noiembrie, adica peste aproape o lund, un editorial in care
Malaghin e prezentat intr-o lumina noua, favorabild. Redactorul-
sef face o investigatie a cazului si ajunge la concluzia ca vinovata
de Infrangere se face partea olandeza deoarece a avut o atitudine
iresponsabild 1n Indeplinirea functiilor ce-i revenea nemijlocit, au-
torul este de acord cu avocatul Van Groot care il numise pe Mama-
liga ,,tap ispasitor” in cuvantarea sa de aparare.

In august 1898, cu ocazia majoratului reginei Vilhelmina, a fost
declarata o amnistie si Vasile Mamaliga este gratiat cu interdictia
de a mai pasi vreodata pe arhipelagul indonezian. Frica de ,,insti-
gatorul” si ,,cauza tuturor relelor” i-a facut pe olandezi sd ceara
autoritatilor rusesti expedierea imediatd a acestuia. Abia in 1899,
dupa o lunga calatorie, din convoi in convoi, Vasile ajunse la Pas-
cani, acasd. Libertatea rimanea a fi un vis, orice pas ii era urmarit,
teancul de rapoarte referitoare la viata lui crestea si umplea arhi-
vele. Fiecare pas ii era urmdrit, fiecare vorba — fixata. In articolul
E. Gnevuseva citim: ,, Corespondenta referitoare la expulzarea lui
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Vasile Mamaliga din coloniile olandeze se pastreaza la Arhivele
Centrale Istorice de Stat din Moscova. Din aceastd corespondenta
aflam ca V. P. Mamaliga, de indata ce soseste la Pagcani, este pus
sub supravegherea secreta a politiei. Seful directiei jandarmeresti
de gubernie din Basarabia trimitea anual o relatare corespunza-
toare departamentului de politie. In decursul a trei ani — 1899,
1900 si 1901 relatarea continea aceleasi informatii: Vasile al lui
Pantelimon Mamaliga locuieste la frate-sau, e tot burlac, trece
drept comerciant, dar nu se ocupd cu comertul si, in general, nu
are o ocupatie precisa’’.

Desi satul Pasgcani se afla la celalalt capat al pamantului, auto-
ritatile olandeze continuau si-si faca serioase griji in legatura cu
masurile luate de guvernul rus ca nu cumva sa revina V. Mamaliga
in Indiile Olandeze. Acest fapt este fixat Intr-o scrisoare a Mi-
nisterului Afacerilor Externe al Olandei cétre ambasadorul rus la
Haaga. Scrisoarea ajunge la departamentul rus de politie si acestia,
indignati, constatd ca V. Mamaliga ,, Nu a intreprins absolut nimic
condamnabil contra legilor si randuielilor Imperiului rus”. ,, De ce
adicad sa i se interzica plecarea peste hotare? Si de ce Guvernul rus
trebuie sa stea la straja intereselor niderlandei? Daca guvernul
olandez nu doreste sa-1 vada pe Vasile Mamaliga in posesiunile
sale coloniale, n-are decdt sa ia singur masurile cuvenite in ase-
menea caz... E indoielnic faptul ca i-ar fi putut linisti pe olandezi
randurile scrise la departamentul de politie al Rusiei, cum ca ,, Va-
sile Mamaliga, desi e tinut sub observatia secreta a politiei, nu e
Stdnjenit in ce priveste o eventuald noud calatorie peste hotare”
(Articolul citat).

Pe 24 aprilie 1901, data fixata Intr-o scrisoare catre sectia spe-
ciald a departamentului de politie, Vasile Mamaliga a disparut din
Pagcani. Din acest moment dosarul Mamaligd nu mai creste asa de
rapid n volum. Dupa luni de munca asidud in arhive, E. Gnevu-
seva descopera urmele lui Mamaliga, cum era si firesc, in preajma
Lombokului, la Singapore. ,, Potrivit relatarii consulare aflam ca
Vasile Mamaliga a plecat de la Chisindu la Odesa, unde s-a anga-
Jjat bucdtar pe vasul de comert ,,Diana”. In iunie 1901, el coboa-
rd la Singapore cu hotardrea fermda de a-si savarsi aici caldtoria.

191



Basarabenii in lume

Consulul olandez se intereseaza indata de el...” (Articolul citat).

Din discutia personald cu Mamaliga, consulul rus afld ca acesta
intentioneaza sa mearga spre Java, mai intentioneaza sa inainteze
niste pretentii guvernului colonial...

In arhive se mai pastreaza documente care atesti participarea
lui V. Mamaliga la lupta pentru independentd a sultanatului Kelan-
tan...

Soarta de mai departe a pamanteanului nostru nu este cunos-
cutd. Prin 1963, E. Gnevuseva avea toate motivele sa afirme ca in
Indonezia mai este vie memoria lui Vasile Maligan. Ea aduce ca
argument scrisoarea ziaristului indonezian Bambang Sumatri care
se interesa la finele anului 1961 daca mai traieste Vasile Mamali-
gd, iar dacd a murit, unde se afli mormantul lui. In 1962 primeste
o scrisoare de la Invatatorul G. Manafe de pe insula Bali care era
fericit sa-i comunice ca §i pand atunci era cunoscut numele lui
Maligan pe insula Lombok, cd amintirea lui de luptator pentru in-
dependenta Indoneziei trece din generatie in generatie.

Renumitul profesor Wertheim a descoperit in ziarul indonezian
»Pedoman” de la 5 ianuarie 1961 un anunt despre moartea doam-
nei City Johan Maligan si a facut remarca despre originea straina
a numelui Maligan care poate servi drept cdlduza in cercetdrile
ulterioare.

Sa fi ramas Vasile Mamaliga in Indonezia? Are el oare acolo
urmagi? La aceste intrebari nu avem nici un raspuns concret. Pre-
supuneri s-au facut si se fac pana in prezent. Viata neordinard a
pamanteanului nostru i-a motivat pe multi autori s se dea cu pare-
rea. Despre Vasile Mamaliga s-a scris §i un roman, s-a facut si un
filmulet, istoricii 1l considera demn de a se numara printre cele mai
importante personalititi ale neamului. Totusi intrebérile raman de-
ocamdata fara raspuns.

Credem ca e o chestiune de onoare pentru noi, pdmantenii plaiu-
lui pe care s-a nascut si a crescut Vasile Mamaligd, sa cadutdm onest
si cu mare responsabilitate raspunsurile la numeroasele Intrebari
despre persoana si viata inaintasului nostru. Asa s-a Intdmplat in
viata lui ca a ajuns pe plaiuri strdine. Dar nu este o Intamplare ver-
ticalitatea lui, simtul acut al dreptatii si sacrificiul in numele celor
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nedreptatiti. Aceste calitati proeminente ale pimanteanului nostru
n-au lasat-o indiferenta si pe cercetatoarea Elizaveta Gnevuseva de
la Universitatea ,,L.omonosov” din Moscova care 1si incheie amplul
articol despre pamanteanul nostru cu o adevarata pledoarie pentru
bunul lui nume. ,, Istoria lui Vasile al lui Pantelimon Mamaliga
(Malaghin/Maligan) nu are inca un sfarsit. Dar tot ce stim despre
dansul ne permite sa afirmam ca era un om neobisnuit. Neobiectiva
Jjudecata olandeza constata ca V. P. Mamaliga stapanea bine en-
gleza; stia, bineinteles, indoneziana (pe atunci se numea malaeza)
si probabil alte cdteva ce se vorbeau in arhipelag. Pdnda a nimeri
in Indonezia, el locuise o perioada de vreme in China. E greu sa
ne imaginam cd ar fi vorbit cu chinezii intr-o limba strdaind pentru
acestia. Asadar, cunoastem neindoioasele lui capacitati lingvistice.
Ziaristii olandezi, desi porniti contra lui, n-au putut sa nu pretu-
iasca la el un rar talent de organizator, priceperea de a atrage
oamenii prin bundtatea lui, inteligenta, prin barbadtie si curaj. Dar,
fara discutie, trasatura lui hotardtoare era simul dreptatii.

Nu are dreptate Bacunin cdnd il considera pe Vasile Mamaliga
un aventurier, gata la orice de dragul imbogatirii. Pe langa dorin-
ta de a cunoaste lumea, e posibil ca in sufletul [ui Vasile Mamaliga
sa se fi tainuit §i gandul de a face avere. Multi calatori au pornit
la drum cu gdndul acesta, dar putini si l-au realizat. Realitatea
din arhipelag i-a schimbat curand directia intentiilor. Daca l-ar
fi atras numai banii si riscul aventurii, ar fi fost mult mai simplu
pentru el sa-si ofere serviciile olandezilor, cu atat mai mult, cu cat
in armatele coloniale olandeze slujeau foarte multi straini. Totusi,
pentru a-1 atrage de partea lor pe Vasile Mamaliga, conducdatorii
Lombok-ului nu-i fagaduiesc bani si nici alta rasplata, ci se stra-
duiesc doar sa-i dovedeasca cum ca lupta poporului lombokez
contra olandezilor e o lupta dreapta. Si Cortes, si Pisaro, §i toti
marii aventurieri ai tuturor timpurilor §i popoarelor erau orbiti
doar de stralucirea aurului. Dar despre aur nici nu se pomeneste
mdcar in documentele referitoare la Vasile Mamaliga. In relatarile
lui Bacunin nu e nici un cuvant cu privire la setea de imbogdtire
a acestui moldovean, dar in carte (Bacunin este si autorul unei
carti despre V. Mamaliga) il ponegreste. In relatdri el era nevoit si
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scrie adevarul curat, asa cum il stia §i il vedea, dar intr-o lucra-
re dedicata cititorilor putea sa adauge si cdte ceva din propria
fantezie...

Numai convins de dreptatea cauzei lombokezilor, Vasile Ma-
maligad se deda cu trup si suflet luptei acestora pentru neatdrnare.
Pe luptatorii din Ace ii da el drept exemplu demn de urmat pentru
celelalte popoare din arhipelag. Vasile Mamaliga era intotdeauna
de partea celor oprimati. Altfel n-ar fi putut castiga increderea
indonezienilor si malaezilor si nici buna memorie ce i se pdastrea-
za. Fara sa stea pe ganduri, el isi consacra viata lombokezilor
ce luptau contra oprimarii olandeze,; el e gata sa lupte si pentru
neatdrnarea popoarelor mici si slabe de pe insula Malaka. Toate
actiunile lui au fost calauzite de constiinta faptului ca omul are
dreptul la libertate” (Articolul citat).

In memoria neinfricatului Vasile Mamaliga, luptitor impotriva
colonialistilor olandezi, jertfirea sa pentru poporul indonezian in
lipta de eliberare nationald, numele sau a fost invesnicit ca peste
ani sd poarte numele corabia maritima “Vasile Maligan” (asa pre-
cum 1l numeau pe atunci confratii sdi de lupta).

Gheorghe MAMALIGA,

Maria CIOARIC,

Asociatia Obsteasca ,,Vasile Mamaliga (Maligan)
Puteti contacta autorii la mcioaric@yahoo.com
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PAUL PETRESCU
(1921-2009)

Paul Petrescu (n. 27 iunie 1921, Cetatea Alba, azi Ucraina)
este un etnolog roman din SUA, membru de onoare din strdinatate
al Academiei Romane.

Alaturi de cunoscutii nostri etnografi — Paul Stahl, Tancred Ba-
nateanu, Cornel Irimie, Gheorghe Focsa, Boris Zderciuc, Nicolae
Dunare — Paul Petrescu a reprezentat pentru generatia din care a
facut parte un reper de profesionalism, de daruire si pasiune pentru
studiul, cercetarea si punerea in valoare a patrimoniului etnografic
romanesc, cu pretuire speciald pentru valorile artistice ale culturii
populare.

Paul Petrescu a fost o personalitate complexa, un rafinat intelec-
tual ce poseda o cultura vasta, poliglot si cu o intelegere profunda a
valorilor estetice ale artei noastre populare.A reprezentat cu stiinta,
autoritate profesionala si mult farmec sectoarele de arta populara
in Institutul de Istoria Artei si mai apoi in Institutul de Etnografie
si Folclor “Constantin Brailoiu” al Academiei Romane. A avut si
a pastrat, de asemenea, o legatura profunda si speciala cu Muzeul
National al Satului “Dimitrie Gusti” din Bucuresti, unde a si lucrat
in tinerete.

Paul Petrescu a fost in primul rdnd un mare, atent si sensibil
cunoscator al patrimoniului cultural-artistic al romanilor si a stu-
diat creatia plasticd populard romaneasca in context european.
Opera sa etnografica a abordat domenii variate, de la habitatul tra-
ditional si arhitecturd la mestesugurile artistice, portul popular, ce-
ramicd, scoartele, ornamentica s. a. A realizat studii complexe ale
unor importante zone etnografice: Arges, Hunedoara, Valea Jiului,
Maramures, Valea Bistritei, Valcea, Mehedinti, Marginimea Sibi-
ului s. a. Paul Petrescu a fost un impatimit calator. L-am intalnit
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adesea in cercetarile intense, de achizitii, care se faceau n dece-
niile 6-8 ale secolului trecut de catre Muzeul de Arta Populara din
Bucuresti (azi Muzeul Taranului Roman), unde lucram.

In peste patru decenii de cercetiri in intreaga tara, Paul Petrescu
a pus in valoare aspecte etnografice din numeroase zone care erau
putin cunoscute sau care constituiau pete albe pe harta etnografica
a Roméniei, cum sunt: Campia din sudul Munteniei, cu Teleorma-
nul si Vlasca, Baraganul, Podisul Mehedintilor, Podisul Babada-
gului, Podisul Central Moldovenesc, Stepa Jijiei, Salajul, Muntii
Banatului s. a.

A calatorit mult si peste hotare, studiind fenomenele de cultura
traditionald. A participat la numeroase congrese i reuniuni interna-
tionale; a tinut conferinte de specialitate cu ocazia expozitiilor de
arta populara pe care le-a organizat in strainatate, a facut cercetari
de teren. Amintim doar unele din aceste calatorii: in Bulgaria, Iu-
goslavia, Cehoslovacia, Ucraina, Rusia, Armenia, Georgia, India,
Austria, Germania, Belgia, Olanda, Franta, Elvetia, Italia, Anglia,
Irlanda, SUA, Canada. A reprezentat etnografia roméaneasca la nu-
meroase manifestari internationale, a tinut seminarii §i cursuri de
specialitate in Canada si SUA. A fost membru in importante socie-
tati stiintifice printre care amintim doar cateva: Societatea Interna-
tionala a Criticilor de Arta (AICA - Paris), Current Anthropology
(Chicago), Societatea Internationala pentru Etnologia si Folclorul
European (SIEF - Paris), Uniunea Internationala a Stiintelor Antro-
pologice si Etnologice (IVAES - Quebec), Society for Romanian
Studies (Huntington, India, SUA) s.a.

Prin Intreaga sa activitate stiintifica, apreciatd in tard si peste
hotare, Paul Petrescu a avut o contributie majora la cunoasterea si
promovarea valorilor culturii traditionale romanesti. Vorbind des-
pre importanta activitatii etnografului roman Paul Petrescu si des-
pre valoarea stiintificd a operei sale, trebuie sd amintim faptul cé a
fost un fin §i atent estetician al artei noastre populare. Studiile sale
dedicate analizei estetice a ornamenticii, cromaticii, conceptelor
artistice proprii diferitelor genuri ale creatiei populare sunt unice
si de o valoare deosebita. Eseurile sale sunt scrise cu multa sensi-
bilitate artistica, intr-o limba literara de mare frumusete. Amintim
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astfel studiile sale privind estetica artei noastre populare, care, mai
bine de doua decenii (1965-1985) au aparut in revista Arta a Uniu-
nii Artistilor Plastici, precum si volumele Arcade in timp (1983) si
Tentatia confluentelor (1985).

Am avut privilegiul de a-i cunoaste si frumusetea si originalita-
tea stilului sau epistolar. (Paul Petrescu a intretinut, dupa plecarea
din tard o sustinuta corespondenta cu sotul meu - Horia Horsia, in
care adesea erau prezente evocdrile istorice si culturale, in special
etnografice privind Basarabia natald.) Am avut sansa de a asista la
sustinerea doctoratului de profesorul Paul Petrescu, care m-a orien-
tat spre cercetarea multidisciplinard a domeniului mestesugurilor
artistice traditionale, spre Intelegerea complexd a conceptului de
valorificare a acestora in lumea moderna. Prin toate acestea, Paul
Petrescu rdmane o distinsa si valoroasa personalitate a etnografiei
romanesti. S-a stins din viatd, departe de tard — in Statele Unite
ale Americii —, distinsul etnograf roman Paul Petrescu. Membru
de onoare al Academiei Romane, Paul Petrescu a fost un stralucit
reprezentant al etnografiei, istoriei si esteticii artei populare din a
doua jumatate a secolului XX.

Dr. Olga HORSIA
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CURENTE SI ORIENTARI IN GANDIREA
SOCIALA DIN BASARABIA INTERBELICA

Viata stiintifica, religioasa, literard, artisticd din Basarabia in
perioada interbelica a fost o parte indisolubild a vietii intregii so-
cietiti roméanesti, pastrandu-si totusi specificul sau. In prim plan
dupa Unire, s-a luat hotararea promovdrii ideii unitatii nationale,
formarii constiintei nationale la o mare parte a populatiei, inde-
osebi a celei rurale, si unificarii prin cultura. Purtatorul de idei
si informatie, depozitarul si conservatorul acestor imperative era
intelectualitatea.

Un rol determinant pentru atmosfera intelectuala din Basarabia
l-a avut deschiderea la Chisindu, in 1926, a Facultatii de Teologie,
iar in 1934 a Facultatii de Agronomie a Universitatii din [asi. Din
aceste facultati a iesit o pleiada de intelectuali din cei mai activi in
viata stiintifica, sociald, literara, culturald a provinciei. O contribu-
tie importanta la dezvoltarea unor domenii ale stiintelor naturii au
adus savantii naturalisti din Basarabia. Astfel spre sfarsitul anilor
treizeci si inceputul anilor patruzeci, in Basarabia s-a format un cli-
mat cultural notabil. La Chisindu apar mai multe carti cu tematica
sociala si filosofica: Socialismul si crestinismul social, 1926, de Ni-
colae Buzea, Filosofia si istoria ei, 1927, de loan Savin, Problema
politicii crestinesti si statul, 1933, de Alexandru Boldur, Proble-
ma gradului de constiintd, 1943, de Nicolae Neagu, s.a. In centrul
atentiei ganditorilor basarabeni din aceastd perioadd se aflau mai
multe teorii sociale, cele mai raspandite fiind teoria statului tara-
nist, teoria statului corporativ etnic, teoria integralismului social,
teoria determinismului biologic, teoria neoumanismului etc. Teo-
ria statului taranist, promovata de Alexandru Boldur si Constantin
Stere, abordeazad problema relatiei dintre clase si societate. Con-
form acestei teorii statul reprezintd esenta taranimii, din etnicitatea
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careia a provenit intreaga natiune. Statul apare din atitudinea deo-
sebita dintre taran §i natura, atitudine care difera radical de atitudi-
nea muncitorilor catre sculele lor [1,103]. Taranimii i se atribuie n
aceasta teorie o fortd ,,rationala” misterioasa, un spirit ,,etern” al
progresivitatii, ea este consideratd fundamentul vietii de stat.

Aceiasi problema a relatiilor dintre clase si societate este cen-
trala in teoria integralismului social. Adeptii acestei teorii conside-
rau, ca lupta de clasa este un rezultat al concurentei care desparte si
totodata uneste clasele. De aceea, alaturi de lupta de clasa, trebuie
sa existe si colaborarea claselor. Colaborarea claselor si lupta lor
asigura indisolubilitatea muncii si a capitalului i resping netemei-
nicia pretentiilor muncii de a distruge capitalul [2].

In centrul altor teorii se afld problema relatiilor dintre individ
si societate. Astfel, conform teoriei determinismului biologic, so-
cietatea umana este aidoma unui organism biologic. Individul se
aseamana unei celule n organism care e destinata sa indeplineas-
ca o anumita functie. Fiind astfel organizata structural, societatea
ar deveni acea obste ideald, desavarsita si armonioasa catre care
trebuie sa tinda omenirea. Adeptii acestei teorii considera ca de-
terminismul social nu limiteaza cu nimic libertatea individului, ci,
invers, contribuie la deplina sa realizare. Societatea, subsumand
pe indivizi, facand din ei o singura unitate, un singur corp, devine
congtiinta permanenta a lor, le formeaza idealul si le dirijeaza ac-
tiunile in acelasi sens. Societatea nu trebuie judecata ,,orizontal”,
ca 0 masa informa si desavarsita, in care fiecare individ anonim
formeaza tipul reprezentativ al societatii, ci ,,vertical”, ierarhic, in
sensul unui lant, unui sir de categorii de oameni in fruntea carora se
afla elita: valorile si elementele exceptionale ale ei [3,101].

Adeptii teoriei statului corporativ etnic declard natiunea identi-
ca statului, considerand nationalitatile minoritare in statul etnogra-
fic dugmanii lui. Conform acestei teorii, individul este pe deplin
dizolvat in profesii, declarate ,,functii organice ale natiunii”. Con-
ducerea 1n astfel de stat este infaptuita de ierarhia elitei etnice dupa
principiile etnografiei. Noua organizatie statala este definita de au-
torii teoriei statului corporativ etnic drept stat national economic
totalitar. Aceasta se exprima printr-o astfel de organizare corpora-
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tivd a tuturor profesiilor si ramurilor de productie si comert care
pune solidaritatea natiunii si interesele superioare ale acesteia mai
presus de interesele oricarui individ sau clasa sociala. Noul stat nu
acceptd democratia care claseaza poporul dupa numarul mai mare
al indivizilor, si nici socialismul care, prin recunoasterea luptei de
clasa, ignora unitatea statului, destinatia caruia este sd contopeasca
aceste clase intr-o singura entitate economica si morala [4].
Problema relatiilor dintre individ si societate constituie momen-
tul initial al unei alte teorii — cea a neoumanismului. Socializarea
fortelor existente in fiecare individ, considera adeptii acestei te-
orii, s-a realizat n afara unui consimtamant constient din partea
acestuia, fapt care a dus la asimilarea lui in colectivitate pe baze
strdine de evolutia necesara catre umanismul dinamic, fauritor.
Aceasta a dus la demoralizarea omului, la aparitia teoriilor fasciste
si totalitariste. In vastul santier al lumii, individul trebuie sa devi-
nd §i sd rdmana creator liber. Omul trebuie sa patrunda in social
constient de noile perspective ce i se deschid. Insa pregitirea de
razboi, declara teoreticienii neoumanismului, a abatut omenirea de
pe calea fauririi culturale pe cea a pregatirii militare, indruméand in
mare masurd spiritualitatea de la respectul general omenesc catre
sovinismul agresiv al expansionismului nationalist. Autorii teori-
el neoumanismului cauta sursele teoriilor fasciste in filosofia lui
Friedrich Nietzsche si Oswald Spengler. Doctrina lui Nietzsche,
conform céreia omenirea trebuie sa fie condusa de insi inzestrati cu
rezerve fizice exceptionale, alaturi de cea a lui Spengler care afir-
ma cd oamenii trebuie sd devina mai Intai bestii, pentru ca de aici
sd se realizeze acel demon al fortei - supraomul, alimenteaza cu o
ideologie ieftina actiunile statelor care vor sa cucereasca hegemo-
nia in lume prin intermediul violentei. Adeptii neoumanismului isi
exprima convingerea ca flacara umanismului nu s-a stins cu totul in
lume, cé ea mai traieste Inca in inima unor personalitéti de talia lui
Mahatma Gandbhi, a lui Romain Rolland si altora care anticipeaza
,»prin firidele misterioase ale evului contemporan” [5,18] viziunea
reabilitarii omului. Teoreticienii neoumanismului afirmé ca acesta
va infrana pentru totdeauna bestialitatea geniului, lasandu-1 in va-
lurile calde ale unei spiritualitati ce tine de transcendent, va crea
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omului conditiile politice si sociale, gratie carora aceasta spiritua-
litate sa poatd lua nastere si sa se dezvolte organic.

Astfel ganditorii basarabeni din perioada interbelica, la fel si cei
din intreaga tard, au abordat problema crizei culturii, autohtonis-
mului i universalismului, au optat pentru recuperarea si pastrarea
valorilor nationale, sustindnd idealurile umanismului si tolerantei.

NOTE:
1. Boldur, Alexandru. Stat taranesc. — ,,Viata Basarabiei”, 1934, nr.7-8,

p.103.
2. Gusti, Dimitrie. Sociologie militans. Bucuresti, 1935.
3. Zavitchi, Mihail. Individualismul uman in epoca contemporana. - ,,Viata

Basarabiei”, 1939, nr.7-8, p.101.
4. Cusin A.C. Doctrina economista nationalista. — ,,Basarabia crestina”, 1935,

15 decembrie.
5. Chicu V. L. Din datele unui neoumanism. - ,,Viata Basarabiei”, 1939, nr.

5, p-18.

Gheorghe BOBANA,

doctor habilitat in stiinte filosofice, cercedtor stiintific
principal, Institutul de Istorie, Stat i Drept
Academia de Stiinte a Moldovei
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NINA CRULICOVSCHI:
"AM TRECUT, DE FOARTE MULTE ORI IN VIATA
MEA, PE LANGA NOROC...”

Pe 24 septembrie a implinit 55 de ani. Numele ei ni se asoci-
aza cu o doina, cu un cantec care vine din suflet si care expri-
ma o diversa gama de sentimente: si dor, si jale, si dragoste, si
razvratire.

...Existd o poveste, o legenda despre o pasire care canta
doar o data in viata. Din clipa in care isi paraseste cuibul, cauta
un copac cu spini i nu se opreste pana nu gaseste unul. Si apoi
incepe sa cAnte mai frumos decit orice alta fiinta de pe fata Pa-
mantului. Si in timp ce canta, se lasa strapunsa de cel mai lung
spin pe care il vede. Dar in timp ce moare, ea se ridica deasupra
agoniei pentru a intrece chiar si cAntecul privighetorii. Pasarea
spin pliteste cu pretul vietii pentru un singur ciantec, dar lumea
intreaga se opreste ca sa-l asculte. lar Dumnezeu din Ceruri
zambeste... VA amintiti acest fragment din romanul Pasdrea
spin de Collen McCullough?

Am stat in casa la Nina Crulicovschi o zi intreaga, la 0 masa
la care am servit bucate de sarbatoare si am gustat din delicioa-
sele ei ghiveciuri de legume, ca nici nu am bagat de seama ciand
s-a facut seara, ca mai tarziu sa aflu ca, de fapt, de multi ani nu
mai primeste nici o femeie in casa, pentru ca cele mai apropiate
prietene care i cilcau pragul, au dezamigit-o. In casa ei m-am
simtit foarte bine, pentru ca Nina Crulicovschi stie sa creeze o
ambianta deosebita. Oriunde a-i intélni-o.

Povestea ei mi-a amintit, insa, de legenda Pasarii-spin. ,,Cu
numele tiu” este, probabil, cel mai mare slagar de dupa ’80
incoace. Cea care i-a dat voce si substanta, Nina Crulicovschi,
isi traieste fiecare cintec asa cum fsi traieste pasiarea-spin tri-

202



Vol. V

umful. Acum lucreaza la Teatru ,,Al. Davila” din Pitesti, la Chi-
sindu vine mai rar, dar garsoniera ei mica, pare, oarecum stra-
niu, foarte spatioasa. Este comoda si ingenios amenajata, chiar
cu unele lucruri ficute de miinile cintiretei, cireia ii place sa
brodeze, dar se indeletniceste foarte rar de aceasta pasiune,
pentru ca o mai supira din cind in cand vederea. A reconstruit
bucatiria, pe care a scos-o la balcon si a reusit si mai incro-
peasca o mica odaita, dealtfel foarte moderna, chiar daca mica,
pentru Vasile. in rest, flori, foarte multe flori, despre care stie
totul, cu care discuta, carti, poze cu amintiri, suvenire, mici
capricii femeiesti, casa ei este un cuibusor cald si foarte comod,
in care chiar ca nu ai cum observa trecerea timpului.

- Ati disparut pentru o perioada din viata publica de la Chi-
siniu, de la concerte...

- Sd iei In scena o fata atat de puternica? la una mai slaba”. Nu,
eu mi-am dorit sa fie spectacolul puternic si sa dau o sansa acelui
copil. Din pacate, nici un artist nu poate face un pas fara bani. $i,
de cand e lumea si pamantul, in marii interpreti de dupa hotare s-au
investit milioane de dolari pana a ajunge el mare vedeta. Pe urma,
aceste investitii se rascumpara inzecit. Cine la noi, in Moldova,
dintre cei bogati, investeste macar 10.000 dolari intr-un interpret?
Aratati-mi-l, ca vreau sa-l vad si sa-i sarut mana. La varsta mea, pot
sa deschid niste paranteze si, n sfarsit, am voie sd-mi spun parerea
si despre colegii mei. Toate greutdtile au inceput de la lucrul acela
greu de tot — invidia. Invidia a fost dupa culise, este i va exista cat
lumea si pamantul. Invidie este intre muritorii de rand i, cu atat
mai mult, intre artisti. Dar va spun cu toata sinceritatea ca, proba-
bil, sunt singura care, niciodata, nu am avut frica de vreun coleg al
meu. Intotdeauna am stiut ci eu am mesajul meu personal, pe care
il aduc sufletelor omenesti pentru care am cantat si voi canta toata
viata, mai ales, ma adresez sufletelor femeilor noastre. Niciodata
nu mi-a fost frica sa aduc la un spectacol o colega mai puternica
decat mine. Eu am facut trei spectacole mari — la 25 de ani de cre-
atie, Tnainte de a pleca in Romania, concert la care a participat si
prietena mea Angela Similea si al treilea — la 35 de ani de creatie.
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La toate spectacolele am invitat si pe lon Suruceanu, si pe Olga
Ciolacu, desi pe mine si pe Olga uneori ne confundad lumea. Eu nu
am avut frica sa invit pe nimeni, desi nu am fost invitata la nici o
seratd de creatie a colegilor mei. Nu mi-a fost frica sa scot In scena,
la un concert al meu, o fetita, careia i-am uitat deja si numele, ea
e plecata in America. Regizorii §i toti lucratorii scenei s-au mirat
foarte mult cand aceasta fetitd a inceput sd cante. Eu am auzit-o la o
nunta si am invitat-o la un concert. Si cand a iesit fata asta pe scena
si a cantat o piesa de-a lui Whitney Huston, s-a ridicat lumea in pi-
cioare. Doamne, cum canta moldoveanca aia simpla de la Drochia!
Si 1n acele cinci minute, ea a fost, poate, si mai presus decat mine.
Si lumea ma intreba: ,,De ce-ti trebuie?”

- Si pe dvs. cine v-a scos prima data pe scena?

- Pe mine m-a scos, Dumnezeu sa-1 ierte, lacob Burdin. Eu am
iesit pentru prima data 1n scena la 18 ani. Am Inceput sé fac facul-
tate in Slobozia, judetul Tiraspol. Pe urma am trecut la Scoala de
Muzica ,,Stefan Neaga”.

- Deci, dupa ce ati revenit din Siberia, nu ati locuit la Chi-
sinau?

- Am locuit la tara, la Japca si stdteam mai mult in manastirea
din Japca, pentru cd eram fard mama, iar tata lucra agronom-sef
in localitate. Noi fugisem din Siberia, fara acte, fara nimic si lui
taica-meu i-au gasit un loc de muncaé. Tata a fost un mare maestru
in munca lui. Pe timpul lui Bodiul trebuia sa fie agronom-sef pe
republicd, dar au aparut niste dificultati, tata nu era in partid... Deci,
am facut scoald acolo, apoi am trecut in satul Ghindesti, tata a cum-
parat o casa si am absolvit scoala medie din sat si scoala muzicala
din Floresti. Dupa ce am absolvit clasa zecea, am dat admiterea la
Liceul de Muzica din Slobozia. lar din cursul doi am venit la Chi-
sindu. La Slobozia cantam deja intr-o formatie de muzica populara,
intr-un taraf la Tiraspol.

- Ati inceput cu muzica populara?

- Dupé ce am studiat atata timp muzica clasica. Eu studiam mu-
zicologia, trebuia sa fiu critic muzical in viata mea, un critic mu-
zical serios.

- Veti incerca si fiti vreodata critic muzical?
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- Nu. Dupé ce am absolvit colegiul Neaga, m-a luat Serghei
Ciuhrii in Orchestra ,,Martisor”. lacob Burdin m-a adus, din ,,Mar-
tisor” in ,,Fluieras”, la domnul Lunchevici, el m-a adus pe mine, pe
Zinaida Julea, pe Valentina Cojocaru si pe Maria Dragan. lar cand
studiam in Slobozia, cintam in paralel si muzica usoard, activam
intr-un ansamblu. Cand am venit la Chisinau, lon Dascal m-a adus
la ,,Martisor”, eu am cantat cateva fragmente, Serghei Ciuhri m-a
acompaniat la pian si el a spus: ,,Costumul, va rog, imediat!” Si asa
am Inceput sa cant la Chiginau.

- Si ce fel de muzica interpretati in acele timpuri, nascocita
sau culeasa de prin satele noastre?

- La ,,Martisor” cantam doar muzicad autentica. in ,.Flueiras”
am cantat si muzica de autor. Cantam niste cantece pe care nu le
mai tin minte acum. Dar imi amintesc foarte bine ca era o piesa la
care tinea foarte mult fostul secretar al RSSM, Ivan Bodiul, ceva
de genul ,,.Dor de casa”. De abia ma formam, nu eram un caracter
integru, un interpret bine definit, dar cand ieseam pe scend, lumea
plangea 1n salda cum cantam eu de dorul cela de casa. $i Bodiul te-
lefona la Filarmonica si spunea: ,,L.a spectacolul cutare, Crulicov-
schi sa cante piesa asta”. Apoi am cantat un an de zile cu Nicolae
Sulac. $i a decedat mama 1n anul acela, iar eu am plecat. Eram un
pic supdrata, sd ma ierte domnul Sulac, i am plecat de la el. Apoi
am facut cunostinta cu Petre si lon Aldea-Teodorovici si tot in anul
ala cand am plecat de la Sulac, mi s-au incredintat trei piese. lon si
Petre scriau atunci impreuna si in anul acela, imediat am plecat la
firma ,,Melodia”, direct in studio. Nici in muzica usoara nu aveam
un caracter bine format, dar am nimerit la aceasta cunoscuta firma
de inregistrari. Tin minte ca faceam atatea variante, mii de varian-
te, ca odatd, nu mai aveam puteri sa stau in picioare $i sd cant. $i
mi-au pus nu stiu cum microfonul, i eu eram asezata turceste pe
podea si cantam asa. Era ora cinci dimineatd si am adormit. Si am
adormit asa de strans ca Petrica Teodorovici m-a dus in brate pana
la taxi §i m-am trezit abia cdnd am ajuns noi in alt capat al Mos-
covei, unde locuiam la niste prieteni. Si cand m-am trezit nu-mi
puteam da seama unde sunt.

- ,,Cu numele tiu” este o piesa fara varsta, e un slagar care
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se mentine in preferinte atitia ani? Cum a aparut?

- Nu a fost doar un slagar. Cred ca acest cantec este imnul Mol-
dovei, intr-un fel. in ce fel, in ce sens? In sensul acelei lacrimi
a Basarabiei de secole. Cd Moldova a trecut numai prin lacrimi.
Atatea razboaie a suportat veacuri de veacuri, intotdeauna a fost
furata, izgonita, barbatii nostri ne-au fost omorati... Cred cé acest
cantec este ca un imn, mai ales ca acel care e atent la poezia pe care
a scris-o Dumitru Matcovschi, i descifreaza codul ascuns si 1i des-
copera metafora. Cantecul nu este despre dragostea unui barbat sau
al unei femei. Fiti atenti ce spune poetul: ,,Am numit cu nume sfant
/ Spic de grau care se-implina.” Acest spic de grau este tara noastra.
»Spicul meu s-a scuturat / De belsug si de lumina...” Asta este Mol-
dova intreaga pe palme. ,,Am numit cu nume scump / Pasarea din
codru verde / Pasarea s-a ratacit / Si-acum prin straini se pierde”. E
o adevarata metafora cine stie sa asculte aceasta piesa.

- V-ati asumat un risc, cintind un cantec interzis.

- A fost o istorie aparte cum am facut eu cunostinta cu acest can-
tec. Cu Petrica si lon eram foarte apropiati, eram o familie. Mama
lor tinea foarte mult la mine si isi dorea sa-i fiu nord, indiferent cu
cine dintre ei m-as casatori. Dar nu am avut niciodata vreo rela-
tie cu lon sau Petre, deoarece atunci cand ne-am cunoscut, aveam
impresia ca ne cunoastem de mii de ani, imi erau, intr-adevar, ca
fratii. Petre Teodorovici era conducatorul ansamblului ,,Bucuria”
si intr-o zi eram la repetitii. A venit lon Aldea si mi-a spus: ,,Nina,
eu am nevoie de ajutorul tau. Am un cantec si am nevoie de cineva
pentru vocea a doua”. M-a luat cu smecherii. Imi spune: ,,Tu canti
vocea a doua, Incet”, in piesa sunt patru voci la refren, unde mai
canta si trei fete din capela ,,Doina”. Si eu incep a canta vocea a
doua. Ion ma opreste si-mi spune: ,,Merge, vin maine la ora cuta-
re...”. Si eu am uitat de lucru asta. Iar intr-o dimineata, pe la vreo
ora patru, vin de la o zi de nastere a unui coleg din ansamblul nos-
tru. La ora sapte ma trezeste telefonul. Imi suna Ion: ,,Nina, scoala.
Eu stiu ca ai fost la o zi de nastere. Fa-ti dusul ca eu vin cu taxiul
dupa tine. La ora noua si jumatate trebuie sa fim in studio, sa im-
primam cantecul acela, tu vei face vocea a doua”. Eu m-am trezit,
am facut un dus rece. A venit Ion cu masina si am plecat. in studio
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era [urie Sadovnic, iar cantecul era scris pentru Olga Ciolacu. Olga
era plecata din oras, Insa. $i a intrat in studio lurie Sadovnic, care
a Inceput sa cante. lar eu stateam cataratd pe o masd, ca nu erau
scaune, dadeam din picioare si ascultam. $i domnul Caranicolov,
marele regizor de sunet, prietenul lui lon Aldea si al meu, 1i spune
ceva lui Ion. Iurie iese din studio, iar Ion avea intotdeauna la el o
sampanie, o votca si mancare, asta era lege la Ion Aldea. Ii toarna
ceva lui lurie si-i spune: ,,Iura, ma scuzi, dar nu prea iese varian-
ta”. lurie spune: ,,Nu-i nimic” si intrd Ion in studio si incepe sa
cante. Canta lon o jumatate de ord, eu stau catdratd pe masa. lese
Ion din studio, domnul regizor 1i spune si lui cd nu merge. Si lon
imi zice: ,,Nina, intra in studio”. Eu i spun ca nu cunosc cantecul,
dar eu memorizam foarte usor versurile, la firma ,,Melodia” am
inregistrat trei piese ale caror versuri le-am memorizat in cinci-
sprezece minute. Asa eram eu, capabild in tinerete! Lui [on 1i spun
ca nu cunosc piesa si n-o vreau s-o cant. ,,Ei, n-o cunosti, cd nu te
stiu eu!” Si de la primele doua fraze: ,,Am numit cu nume sfant /
Spic de grau care se-nplina...” Am inceput sd plang in hohote in
studio. Regizorul a inregistrat tot spectacolul care a avut loc. Nu
ma puteam opri din plans, tremuram toatd, iar fetele care stateau
in spatele meu, au inceput si ele sa planga. lon Aldea n-a intrat in
studio, m-a lasat vreun sfert de ord sa mai plang. A intrat si mi-a
spus sa ma linistesc si dupd o jumatate de ord am intrat in studio si
am cantat cantecul cap coada, fara sa ma opresc vreodata. Si asta
a fost varianta finala. Apoi a intrat Sadovnic 1n studio si-mi spune:
»Nina, tu nu-ti inchipui ce cantec ai facut!” A doua zi, mergand
pe strada inspre Filarmonica, aud dintr-o fereastra cantecul meu.
Cineva 1l inregistrase si il asculta, inca nu era dat in fond. Asta e
istoria. IntAmplator, parca, dar nimic pe lumea asta nu poate si fie
intamplator. Si vreau sa mai spun ceva. Fiecare persoana, fiecare
suflet vine pe pamant cu un bagaj de energie, de informatie de la
Dumnezeu din ceruri. $i pana nu lasa aceasta energie si informatie
pamantului unde s-a nascut, nu pleaca din viata. Si cred ca eu nu
am facut inca tot ce mi-i dat sa fac.

- Stiu ca ati indurat multe in viata, dar, probabil toate astea
sunt pretul norocului pe care il aveti, numai un om norocos
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putea si reuseasca toate pe cite le-ati reusit. V-ati intrebat vre-
odata de ce vi s-a dat acest noroc?

- Acum jumadtate de an am stat la o manastire o luna de zile, la
Prudleana, langa Pitesti. Si parintele losaf de acolo este clarvaza-
tor. Ne-a asezat o datd pe toti la 0 masa, s-a uitat la mine i mi-a
zis, zambind: ,,Nina, ai o cruce a vietii atat de grea, incat nici nu-ti
inchipui ce greutate duci. Dar prin credinta ta mare o vei duce pana
la sfarsit”. Sa spun ca am avut noroc? Nu stiu. Norocul, intr-ade-
var, e mare, ca mi-a dat un talent aparte. Dar norocul mare a unui
interpret este atunci cand el da totul si ajunge acolo unde trebuie sa
ajungd. Eu nu am ajuns inca la apogeu si sd ma ierte Dumnezeu, nu
pot sa spun ca norocul meu e atat de mare. E mare din alt punct de
vedere: eu vin cu mesaje adevarate citre sufletele oamenilor. Si la
varsta mea pot sa-mi permit sa afirm ca piesele mele ajung la sufle-
tele oamenilor, acest lucru mi-1 spune multe lume. Dar s spun ca
sunt norocoasd, nu pot, deoarece mi s-au intamplat atatea lucruri,
ca au trecut atatea lucruri pe care trebuia sa le fac si nu le-am facut,
nu am avut cum... Si eu nu am copii, iar parintele losaf mi-a spus ca
eu trag crucea grea inca de la stramosi si cd ma rasplatesc si pentru
toate pacatele lor, si pentru ca n-am copii, nu vor cadea pe ei aceste
greutdti. Si cercul se inchide cu mine. Si trebuie sé le duc asa cum
le duc. Si pentru talentul pe care mi l-a dat Dumnezeu tot trebuie
s platesc. M-am convins ca pentru toate in viata omul plateste, si
pentru cele bune, si pentru cele rele.

- Dar oamenii v-au iubit si v-am aflat iubitoare de oameni,
acolo unde am avut norocul sa va intdlnesc. Si lumea e, totusi,
atat de curioasa sa afle mai multe decat lasati dvs. sa se stie.

- Dar nu cred ca acest lucru e valabil numai in cazul meu. Lu-
mea e curioasd, in general, sa stie tot ce se Intdmpla in viata artisti-
lor. Si asa e peste tot. Cred cd noi suntem, totusi, sarutati pe frunte
de Dumnezeu si lumea lucratoare, nu cei din arta, nu au acest lucru.
Si ceea ce nu le ajunge lor in viata, ei se straduiesc sa descopere la
noi. lata de ce sunt cointeresati sa cunoasca despre noi chiar totul.
Suntem si noi oameni. Dar noi vedem si simtim lucrurile astfel.
Desi in viata se intampla lucruri si lucruri. M-a mirat intotdeauna
faptul de ce un mare actor care transmite publicului mesaje pure, in
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viata este rau sau vicios. Niciodatd nu am reusit sd inteleg aceasta
dilema.

- Ati avut si dvs. anumite ispite pe care ati reusit sa le oco-
liti?

- Nu vreau sa par sfantd, nici nu-s o sfantd si nici nu putem fi
sfinti pe acest pamant. Dar de vicii mari precum invidia $i rdutatea
m-a ferit Dumnezeu. In mica cartulie despre Maria Dragan, scrisi
de sora ei, Nina, este un pasaj, pe care Maria i-1 povestea surorii
inainte de moarte: ,,Nina Crulicovschi a fost singura careia puteam
sd-1 spun totul. Si dintre toti interpretii cu care ma Impéacam sufle-
teste, a fost Nina Crulicovschi”. Eu am fost interzisa oficial pentru
scend sapte ani, era in perioada cand a fost arestat tatal meu, din-
tr-o prostie, cd nu a mai facut el nimic din cele cate i s-au pus in
carcd, 1n acei sapte ani am stat fara sa am ce manca. Eu am indurat
si foamea, si rautatile si ispitele si era de groaza ce se vorbea in
jurul meu. Sapte ani de zile. Si cand stateam in pat, plangeam si
ma uitam la televizor. Priveam emisiunile i urmaream cum s-a ri-
dicat Anastasia Lazariuc, Olga Ciolacu, care au aparut dupa mine,
cum 1si atingea lumea scopurile, eu Imi spuneam un singur lucru:
»<Doamne, iartd-ma si ajutd-ma sa ajung si eu la locul meu!” Eu
seaman bunelului meu, dupa tata, care a fost un om de aur. Chiar
tatal meu Tmi spunea: ,,De ce-i semeni tu lui tata meu si de ce nu
eu?” Bunelul meu era un om bogat, el avea magazinul lui, avea
sute de hectare de pamant, cai de rasa adusi din Polonia, stofe adu-
se de la Bucuresti. Matusa mea, Nina, mi-au dat numele ei, a murit
la 24 de ani. $i la 24 de ani ea avea o bogatie enormd, terminase
liceul la Bucuresti. Stofele si productia pe care o vinde in magazin,
bunelul o aducea de peste hotare, cu carul, cu trenul, imi povestea
tata. Si, uite, eu am luat de la bunelul ce-i mai bun.

- Ati tinut legatura cu familia, cu rudele?

- De rudele mamei am fost rupta. Périntii mei s-au despartit in
Siberia.

- Mi-ati povestit o data ci a fost o iubire frumoasa intre pa-
rintii dvs. De ce s-au despartit?

- Parintii mei s-au cunoscut in Siberia, desi satele lor de bastina
erau megiese: Mascauti si Tarsitei, dar au facut cunostinta in Sibe-
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ria. Tata avea, la 19 ani, doua diplome, absolvise doua institutii de
invatamant, cand l-au ridicat, i-au dat sa aiba grija de trei sovho-
zuri. Si iarna, cum mergea in brisci, a auzit un plans de copil. In jur
era liniste si zapada de un metru. Si a oprit tata brisca, a coborat si
a mers inspre unde se auzea plansul. Si a gasit pe sesul acela plin
de zapada un copil de vreo cinci ani. A inteles ca e ,,de-al nostru” si
l-a intrebat: ,,Tu de unde esti?” ,,De-acolo, din gaura aia?” $i cand
a mers tata in directia pe care i-a aratat-o copilul, a gasit 18 familii
de moldoveni, ridicati. Printre ei era $i mama mea. $i In noaptea
aceea tata le-a gasit la toti de lucru. Uite asa a facut cunostinta si cu
mama, avea 16 ani, era de-o frumusete rara.

- Tocmai vroiam sa va intreb, pe cine ati mostenit?

- Zice lumea ca 1i seaman mamei, dar eu n-am vazut-o. Am
vazut-o numai In clasa intdi. La 16 ani, mama m-a ndscut pe mine.
Si dupd doi ani si jumatate s-a nascut sora mea. Parintii au divortat
dupa asta, eu am ramas cu tata, iar sora mea — cu mama. Ei s-au
intors mai degraba in Moldova, noi — peste sapte ani si jumatate,
aveam sapte ani cand am venit in Moldova. {i dau dreptate lui Gri-
gore Vieru care spunea: ,,Limba omul o nvatd o datd cu laptele
mamei”. Noi vorbeam acolo numai in rusa si tatara, ca erau foarte
multi tatari in regiunea aceea. Pe mama am vazut-o in clasa ntai,
cand a venit la taicd-meu, la Japca, sd se impace si nu stiu de ce
nu s-au Tmpdcat, apoi am vazut-o fugitiv in clasa saptea, si apoi la
inmormantarea ei, aveam atunci 25 de ani. Sora imi povestea ca
mama, care ma vedea la televizor, ma cunostea si se lua din urma
mea si mergea prin toate magazinele prin care intram dupa mine,
dar nu se apropia de mine. Mama mea! Care a fost taina ei? A dus-o
cu dansa In mormant, cand ne vom intélni, o sd mi-o spund, ca ne
vom vedea. De ce nu s-a apropiat niciodata de mine, de ce nu vroia
sd ma vada, nu cunosc. E o durere mare pentru mine, pentru ca eu
o iubesc si 0 voi iubi vesnic. Cand imi era foarte greu, eu vorbeam
cu cerul §i vorbeam cu mama. $i primeam raspunsuri in gand si in
inima. Si noaptea, cand vorbeam eu cu cerul, aparea o steluta pe
un loc mai gol...

- Am inceput discutia noastra vorbind despre invidie...

- Da, si de ce nu am spune o data si o datd un adevar? A existat
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in lumea vedetelor o lupta, o lupta si murdara. Toti in felul sdu erau
aproape geniali, fiecare avea stilul sau, mesajul sau pe care il adu-
ceau oamenilor, dar lupta intre noi a fost crunta de tot. In anii *70
era 0 moda ca acel care intra In mila si increderea conducerii, acela
le avea pe toate. Si schema era urmatoarea: in Teatrul de Opera,
predominanti erau o femeie si un barbat, in estrada, iarasi, o feme-
ie - un barbat i in muzica populard — la fel. Si acestora le revenea
totul. Altii nu aveau nimic. Eu am trecut pe langa. Si pana in ziua
de astdzi nu am primit un metru patrat de apartament. Am avut un
apartament coperativa la etajul noud, in care ma ploua, a fost si
echipa Mesagerului sd ma filmeze. $i acum traiesc in garsoniera
tatei, trei persoane — eu, sotul, Aurel Margine si Vasile, barbatul
care a avut grija de tatdl meu in ultimii ani de viata si care este si
el acum bolnav. Nu vreau sa fiu barfitoare, nu mi-a placut nicio-
data asta, dar acesta e adevarul, si lupta continua. Si daca inainte
cine putea, rodea oase, acum orice buric gol in scena este interpret.
Si asta e foarte dureros. Dacd putem vorbi de cantaretii pe care ii
avem astazi, pai, atunci o avem pe Nelly Ciobanu, care este un su-
flet curat i 0 voce extraordinara. Si mai este o voce buna, Natalia
Barbu, o voce superba, are in ea o putere launtrica, dar e mai mult
in stilul Americii. De ce cantdm noi americanisme? Eu vreau muzi-
ca de aici, de pe loc, facuta in registru contemporan.

- Daca ati pomenit cuvantul ,,contemporan”, gandul ma
duce la formatia Contemporanul. Cum era acea perioada pe
care ati trait-o din plin?

- Era foarte interesant. Era concurenta, viata de culise nu se ia
aici 1n calcul, pentru cé e viata de toate zilele, dar era si o concuren-
td sanatoasa — cine scrie o melodie mai buna: Dolgan sau Teodoro-
vici? Cine sund mai bine: Contemporanul, Bucuria sau Orizontul?
Era o concurentd sandtoasa, dar acum vad cd nu se mai petrece
nimic. Poate pentru ca nu-i cunosc pe compozitori, de opt ani nu
cunosc nimic ce se intdmplad in Chisinau, dar din ceea ce aud eu,
inteleg ca este 0 muzicd, o muzica trecatoare In muzica ugoara.

- Cum erau turneele prin fosta URSS?

- Mergeam cu lunile.

- Si erati intelesi? Ce cantati?
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- Cantam de ale noastre si eram intelesi, dar era lege ca ultima
strofa sa fie cantata in limba rusa.

- Si cum suna in rusa ,,Noaptea marii betii”?

- Nu, pe asta am cantat-o mult mai tarziu, cand nu mai aveam
iesiri in Rusia. ,,Noaptea marii betii” este o piesa pe care am inre-
gistra-o cu mari greutdti si cu care s-au intamplat lucruri stranii.
Am Inregistrat viorile cu Orchestra Radioteleviziunii, dupa parti-
tura lui Ion Aldea si cand am venit sd suprapun vocea, viorile au
disparut din casetofonul Radioteleviziunii. Si ma apucase si o frica
parcad, intram in studioul cel mare si aveam impresia ca lon si Doi-
na stau langa mine, de asta nu intram acolo niciodata singura, desi,
nu ma tem de ei, ca-i visez intruna si-mi spun niste lucruri foarte
interesante. Dar ei erau langd mine si aveam o frica si eu nu sunt
multumita nici pana astazi de interpretarea acestei piese, al carei
mesaj adevarat l-au adus numai ei. Acesta a fost cantecul lor de
adio cu noi, si in fiecare cuvant este un sens adevarat, ceea ce am
facut eu este departe de sensul adevarat al cantecului.

- Moscova a fost si un centru al desidentilor, multe persona-
lititi de la noi au aflat ci suntem roméni anume in capitala ma-
relui URSS. Metropola i-a atras intotdeauna pe oamenii care
si-au dorit sa ajunga departe, pe dvs. Moscova nu v-a atras?

- Am vrut, de ce sd mint? Aparusem cu Orizontul la multe fil-
mari, inregistram la ,,Melodia”, cunosteam marii interpreti, eram in
gasca asta, dar eu mergeam peste tot impreund cu Nadejda Cepraga
si, la un moment dat s-au inchis toate usile in fata mea. Nadejda
Cepraga este singura persoana pe care imi permit s-o vorbesc de
rau, dandu-i i numele, pentru ca imi este ruda. Si cred ca usile la
televiziunea centrala anume ea mi le-a inchis. Asa presimt. S& ma
ierte Domnul daca gresesc. in 1981, cand am devenit laureata con-
cursului de la Yalta si eram pregatitd de Moscova sa plec la ,,Orfeul
de Aur” din Bulgaria, a fost arestat tatdl meu, eu m-am imbolnavit
si nu am mai plecat nicdieri. Dar in paralel, acolo, pe loc, la Yalta,
ma invita ,,Roscontertul” de la Moscova sa fiu solista la ei. Eu am
refuzat, asa am trecut, de foarte ori in viata mea pe langa noroc.
Mi-a dat Dumnezeu multe momente importante, sanse, i eu le-am
ratat. In 1981, m-am intors acasa, la Filarmonica, laureata, ca peste
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doua saptamani domnul Murzac, fostul director al Filarmonicii m-a
chemat si mi-a spus: ,,Dumneata nu ai loc de solista in ansamblul
Bucuria (plecase deja Teodorovici si venise Danga compozitor) si
dumneata, daca vrei sa ramai in Filarmonica, iti ddm loc de munca
in capela ,,Doina”. Dupé legea Ministerelor de Culturd unionale,
laureatilor de la Yalta li se dadea ,,linie rosie”, asa se spunea atunci,
si li se conferea titlul de Artist al Poporului si, daca doreai, ti se
dadea si colectiv aparte. Eu, pur si simplu, am fost datd afara. Si
am stat un an prin spitale.

- Au existat mult etape in viata dvs.: ati ciAntat muzica popu-
lara, apoi de estrada si acum va stim activind intr-un teatru de
revistd. Cum ati acceptat aceasta propunere?

-Inainte de a pleca in Roménia am stat iarasi cinci ani fara servi-
ciu. La Palatul National aveam un colectiv si nu prea mergeau bine
treburile. Am nimerit Intr-o situatie de criza. Cand a venit Guver-
nul Sangheli la conducere, Palatul se supunea Guvernului si eu am
fost data afara si de acolo, colectivul a fost desfiintat si am ramas
iarasi pe drumuri. Elementar, nu mai aveam pe ce exista. Stiu ca
ma duceam la domnul Valeriu Matei, la Frontul Popular, iscaleam
niste hartii si primeam lunar o sutd, o suta cincizeci de lei, ca sa
nu mor de foame. Nu mai rezistam, imi mai dadeau prietenii cate
un ban. Si am avut un spectacol mare la Bucuresti la care am avut
un succes enorm cu cantecul ,,Basarabia”. Si atunci mi s-a propus
sa raman in Teatrul ,,Constantin Tanase”, unde fusesem invitata
imediat dupa revolutia din Romania. Cand am revenit la Bucuresti,
domnul Donos m-a rugat sa revin la Teatrul de Revista ,,Constantin
Tanase”. Si mai eram o data in Tunisia cu Mihai Dolgan si amba-
sadorul Americii mi-a propus un contract pentru America, dar eu
eram speriatd, nu mai tin minte de ce, si am refuzat, iar el a spus:
»Doamna n-a Inteles, noi nu o chemam sa cante In restaurante, ci
ca sd facem o a doua Amanda Leer din ea”. Regret cd am refuzat,
poate acum aveam o baza ca sa pot face un teatru de revista in Chi-
sinau — visul meu de-o viata, un adevarat teatru de revista.

Liliana POPUSOI
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